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Resumen

Los textiles se han convertido en referentes para el estudio cultural de los pueblos, pues ademas de
tributar a la preservacion de la memoria histérica, permiten identificar y comprender diversas
relaciones sociales. El presente articulo construye una representacion textil implicita en la capa de
Santa Teresita, confeccionada en 1796 y ubicada en el Convento del Carmen Alto de Quito
(Ecuador). Esta pieza permite reflexionar sobre el sentido del textil, por un lado, como fuente de
narrativa histérica (a partir del sustrato de papel encontrado en el proceso de restauracion) y —por
otro— como objeto artistico que involucra la aplicacion de las técnicas del bordado en hilo y de encajes
sobre el brocado de seda. El disefio metodoldgico es narrativo y emplea sobre el tejido un andlisis
de la imagen a través de la funcion estética y la funcion simbdlica del objeto. La funcidén estética
develd los aspectos formales y constructivos del tejido en brocado de seda y bordado con hilos de
oro; y lafuncién simbdlica de la capa como un mecanismo de intercambio o transaccion espiritual de
fe y fuente de informacién de las construcciones sociales.

Palabras Claves
Tejidos — Indumentaria religiosa — Siglo XVIII — Quito
Abstract

Textiles have become benchmarks for the cultural study of peoples, because in addition to paying
tribute to the preservation of historical memory, they allow the identification and understanding of
various social relationships. This article builds an implicit textile representation in the Santa Teresita
layer, made in 1796 and located in the Carmen Alto Convent of Quito (Ecuador). This piece allows
us to reflect on the sense of the textile, on the one hand, as a source of historical narrative (from the
paper substrate found in the restoration process) and, on the other, as an artistic object that
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involves the application of embroidery techniques in thread and lace over silk brocade. The
methodological design is narrative and uses an image analysis on the tissue through the aesthetic
function and the symbolic function of the object. The aesthetic function revealed the formal and
constructive aspects of the fabric in silk brocade and embroidery with gold threads; and the symbolic
function of the layer as a mechanism of exchange or spiritual transaction of faith and information
source of social constructions.

Keywords
Textiles — Religious clothing — 18th century — Quito
Para Citar este Articulo:
Ponce Pérez, Calinda Annabella; Escobar Guanoluisa, Tafia Elizabeth y Cabrera Silva, Tatiana
Alexandra. El tejido barroco. Estudio de caso: la capa de Santa Teresita de Quito - Siglo XVIII.
Revista Inclusiones Vol: 8 num Especial (2021): 277-298.
Licencia Creative Commons Atributtion Nom-Comercial 3.0 Unported

(CC BY-NC 3.0)
Licencia Internacional
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Introduccién

A la luz del humanismo, el siglo XVIIlI estuvo cargado de transformaciones en el
campo de las practicas y saberes tecnoldgicos. Los estudios que surgen en esta época dan
cuenta de la aparicion de variadas obras que se refieren a las artes decorativas y/o
aplicadas. El interés en estas radica en que no tienen motivacion teorica, su propdsito es
practico y de aplicacion. Dentro del campo de las artes decorativas se incorporan los textiles
e indumentaria, los cuales transmiten informacion referente a las relaciones sociales y
economicas de diferentes épocas. Ademas, se constituyen en un legado histérico y artistico.

Los textiles a lo largo del tiempo han sido sinénimo de civilizacién y progreso de
distintas culturas, quizas porque el tejido, producto del proceso de manufactura, se ha
encargado de demostrar el devenir de los pueblos. La carga simbdlica y la acumulacién de
significados han convertido al tejido en uno de los rasgos antropoldgicos que mas distingue
a las sociedades.

Ademas, tanto las obras artisticas como los textiles se constituyen en objetos
patrimoniales, lo que hace necesaria su puesta en valor, debido a que a través de ellos se
pueden identificar formas y modos de uso. Gracias a las técnicas de elaboracion tanto en
su construccién como en su posterior uso y aplicacion en la indumentaria, conllevan una
importante carga histérica y artistica, siendo testimonios de la cultura, de formas de pensar
y hacer, de voluntades y relaciones sociales.

En consecuencia, su estudio permite rescatar las técnicas y soportes de
elaboracion, a la vez lleva a reflexionar acerca de las transformaciones estético-formales,
mismas que responden a los cambios de las estructuras de poder y de las relaciones de
produccion y comercializacién. Estas ultimas, definen aspectos socioecondémicos en torno
al vestido. Las telas son portadoras de los rasgos, caracter y cultura de las sociedades tanto
en espacio y tiempo. Los movimientos sociales y artisticos han colaborado para el
enriquecimiento de las texturas mediante la aplicacién del disefio y la ornamentacion de
tejidos, sirviendo como relatos y testimonios permanentes de los sucesos de una sociedad,
de sus costumbres, ritos y mitos, y de las diversas manifestaciones de la cultura popular.
Todos estos elementos de la vida social se han ido adaptando, de tal forma que han
aportado a la creacion decorativa y al discurso material de la sociedad. Los modos y formas
de uso de los textiles tributan a la carga simbdlica, como es el caso de aquellos destinados
a labores litdrgicas y religiosas. Un ejemplo mas concreto de esto lo constituyen las
imagenes de vestir del siglo XVIIl, las cuales fueron ataviadas con textiles ostentosos que
contribuyeron con el discurso visual y material de la Capilla de Cantufia, desde el siglo XVIlI,
asi como para el adoctrinamiento de la fe.

Registro del tejido de culto en Quito
Las imagenes de vestir experimentaron un gran auge, sera en el Barroco, con los

cambios de gusto y los nuevos enfoques iconograficos, cuando alcancen gran
espectacularidad expresiva en cuanto adorno y lujo?.

1 José Jorge Montava, Teoria del disefio de los tejidos de calada y ornamentales y artisticos (Madrid:
Agrupacion Empresarial Textil Alcoyana, 2001).
2 Santiago Espada y Leon Arabella, “Arte textil barroco al servicio de las imagenes religiosas”,
Datatextil num 37 (2017): 1-8.
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El analisis de los tejidos utilizados para vestir las imagenes de culto arroja resultados
interesantes sobre diversas dindmicas de caracter cultural y econdémico, permitiendo
interpretar la forma en que los pueblos configuran su identidad e inventan y reinventan
aquellos aspectos culturales. Asimismo, los textiles dan cuenta de las relaciones sociales y
los imaginarios construidos en torno a su contexto, como es el caso del siglo XVIIl, en el
gue gran parte de los tejidos importados estuvieron al servicio de la Iglesia y de los
estamentos mas altos de la sociedad quitefia. En el siglo XVIII los textiles sobrepasaron su
condicion de objetos estéticos, dando indicios y amplias posibilidades de interpretacion. En
este sentido se trata de exceder lo establecido para lograr las aproximaciones a una forma
del textil que extrema sus diversos alcances, permitiendo acceder a interpretaciones que
ofrecen una inquietud especial en su construccion y que desarrollan un vinculo
comunicacional innovador desde lo técnico, visual y critico para el observador.

En el siglo referido, bajo el contexto de la llustracién, fue muy importante que las
actividades de confeccion, tejeduria, bordados de textiles, entre otras, fueran practicas que
las mujeres aprendian desde la nifiez. En efecto, entre los oficios y saberes de la poblacién
urbana de Quito, las técnicas de bordado constituian un oficio destinado a las mujeres
mestizas e indigenas. Ademas, era una practica comun de las monjas de clausura al interior
de los conventos:

“En los monasterios quitefios se esconde la labor de decenas de mujeres
artistas, sobre todo en aquellas artes mas conocidas como «labores de
mano» —escapularios, vestimenta eclesiastica, collages—, que merecen ser
resaltados en trabajos posteriores, creaciones que al ser concebidas como
menores no han sido aun objeto de estudio serio por parte de los
investigadores de arte americano”.

El arte del bordado estuvo plenamente expandido en todos los estratos sociales, sin
embargo, era frecuente encargar su elaboracién a las mujeres de clausura, considerando
gue en los conventos se tejian diversos tipos de bordados, ya sea para: prendas de vestir,
las imagenes o para incorporar en la indumentaria litirgica®. Por lo tanto, el espiritu mistico
gue convoca la labor del bordado fue trasladado a las mercancias; su interpretacién y
posicionamiento en la sociedad evocaba pureza, provocando que los cronistas describieran
a las piezas en un sentido mas elevado y no como simples objetos de transaccion. En la
acuarela costumbrista de la imagen 1, se puede identificar a una monja realizando el encaje
de bolillo. Si bien esta imagen corresponde a la segunda mitad del siglo XIX, los viajeros
dan cuenta de la actividad de los bordados en Quito desde la primera mitad del siglo XVIII,
asi mismo en la imagen 2 se observa a una mujer tejiendo el encaje de bolillo, cuya
representacion corresponde a finales del siglo XIX.

3 Alexandra Kennedy, “Mujeres en los claustros: artistas, mecenas, coleccionistas”, en Arte en la
Real Audiencia de Quito. Siglos XVII-XIX, editado por Alexandra Kennedy (Hondarribia: Nerea,
2002), 210.

4 Los cronistas Juan de Ulloa y Jorge Juan (1736) manifiestan que otro talento que se encuentra en
la ciudad es la habilidad de las mujeres y monjas para el bordado: “En verdad los bordados de éstos
ultimos tiempos habian llegado a la perfeccion de los europeos es indecible la inclinacion que tienen
por los bordados. Aun con solo el hilo blanco hacen maravillosos en el borde de los pafiuelitos
blancos, en los utensilios sacros tales como las albas, amitos, manteles del altar, birretes bordados
tan delicadamente con caprichosos trenzados de flores, angelitos, arabescos que habran sido
comprados en doscientos escudos, ya no hay necesidad de adquirir los de Europa, puesto que lo
hacen con la misma belleza, finura y perfecciéon que los europeos mas diestros en el arte”. Ximena
Romero, Quito en los ojos de los viajeros: el siglo de la ilustracién (Quito: Editorial Abya Yala, 2000).
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Imagen 1
Monja de la Orden Dominica del monasterio
quitefio de Santa Catalina Siena, 1855, an6nimo. Tomado de: El Tejido Quitefio una
tradicion barroca, Instituto Metropolitano de Patrimonio, 2014

Imagen 2
Trabajadora de encajes, an6nimo (1879),
coleccion privada. Tomado de El Tejido Quitefio una tradicion barroca,
Instituto Metropolitano de Patrimonio, 2014.
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Es importante resaltar que tanto los tejidos como los encajes y el bordado
seleccionados para la capa evidencian una labor de mucho esmero, mas aun tomando en
cuenta que esos textiles no eran de facil adquisicion. Por otra parte, se debe recalcar que
los textiles de tierra fueron relegados en importancia por aquellos que llegaron de tierras
extranjeras (los de Castilla y los de mar), ademas, los bordados cobraron importancia, ya
gue estos permitian insertar los gustos estéticos influenciados por el contexto. En la imagen
3 se observa a un indigena bordando, la actividad de los tejidos y bordados se desarrollaron
en todos los niveles sociales durante la colonia

La intencionalidad de los mismos se enfoca en la ostentacion que transmite como
resultado de la cultura barroca en la que se inserta el pueblo de Quito. “El valor material de
las mercancias se intensifica con base en los embellecimientos estéticos, pues éstos
implican un esfuerzo adicional y el uso de destrezas poco comunes™.

Imagen 3
Yindio de Cotacachi que hace encajes,
Juan Agustin Guerrero, 1857 tomado de Hallo, Wilson, Imagenes del Ecuador del siglo
XIX, Juan Agustin- Guerrero
Madrid: Editorial Espasa Calpe S.A. 1981

En ese sentido, la prenda constituye un efecto de ofrenda, por lo cual existe un
supuesto implicito: la capa, entendida desde los aspectos constructivos del tejido (brocado
de seda, bordado con hilos de oro) es un mecanismo de intercambio o transaccién de la fe.
Asi, la prenda en cuestién trasciende su funcion de cubrir para convertirse en un simbolo
de fe por parte del donante. Si bien esta accién no tiene una funcién de adoctrinamiento
expresa, los tejidos seleccionados para su construccion son los que forman parte del valor
de transaccion espiritual.

5 Arjun Appadurai, “La vida social de las cosas”. Perspectiva cultural de las mercancias (México DF:
Grijalvo, 1991), 136.
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Cabe anotar que el enfoque de este estudio no pretende analizar las légicas de
construccion o las técnicas de tejeduria, sino méas bien estudiar la representacion de los
textiles a través de la imagineria, destacando la funcién del textii como fuente de
informacion de las construcciones sociales.

Para este estudio se ha seleccionado la capa de Santa Teresita, misma que —segun
el manuscrito interno encontrado durante el proceso de restauracion de la pieza®- data del
afio 1796.

Imagen 4 | Imagen 5
Capa de Santa Teresita Reverso de la capa
Fuente: Instituto Nacional de Patrimonio 2012

Metodologia

El disefio metodoldgico empleado es de tipo narrativo’, pues se contextualiza una
época de estudio y un lugar —Siglo XVIII, Quito-, con la finalidad de entretejer los hechos y
armar una narrativa en general. El estudio se centré en un caso cultural —o topico- pues
consider6 como unidad de andlisis al tejido de la capa de Santa Teresita. El primer paso
para establecer el archivo material de este estudio fue ubicar la capa —prenda- en el
Convento del Carmen Alto de Quito — Ecuador, e indagar en las particularidades de
produccion que datan del796. Luego, en un segundo momento se procedié a completar el
archivo material de la investigacion con pinturas, fotografias y textos religiosos.

Como tercer paso, se llega al analisis de la capa como prenda vestimentaria, la
misma que orienta la mirada desde la disciplina del disefio hacia las funciones del objeto®
vestimentario desde la concepcion de Fernandez®, teoria que deriva hacia las dos

8 Un especial agradecimiento a los funcionarios del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, quienes
nos facilitaron la informacion de los textiles conservados y restaurados del siglo XVIII para continuar
con la investigacion de la tesis doctoral Artistas Tejedores de la investigadora Annabella Ponce.
Asimismo, a las funcionarias del Museo del Carmen Alto, quienes contribuyeron para la realizacion
de este trabajo aportando con las imagenes que forman parte de la coleccién del museo.
” Roberto Hernandez, Metodologia de la investigacion (México: McGraw Hill Education, 2014).
8 Bernd Lob&ch. Disefio Industrial. Bases para la configuracion de los productos industriales
(Barcelona: Gustavo Gilli, 1981).
9 Adopcidén enunciada de Claudia Fernandez. La profundidad de la apariencia. Contribuciones a una
teoria del disefio de vestuario (Medellin: UPB, 2015).
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funciones principales del vestido: 1) funcion primaria o practica relacionada con los criterios
fisioldégicos de uso como la utilidad y la proteccion, y 2) funciéon secundaria 0 comunicativa,
aquella que combina los atributos estéticos o fisicos de la prenda y los atributos simbélicos
determinados por los aspectos espirituales, psiquicos y sociales de uso'®. Es de interés del
presente estudio la funciébn secundaria pues a continuacién se analizan los atributos
estéticos y simbdlicos- del tejido de la capa de Santa Teresita de Quito del siglo XVIII.
Finalmente se develan las significaciones construidas a través del analisis de la imagen.

La capa de Santa Teresita y sus atributos estéticos

La capa esta construida en brocado de seda, un tejido que llegaba a Quito a través
de los barcos que atracaban en el Puerto de Cartagena, o en los puertos de Guayaquil o
de Callao. En los documentos histéricos se les denominaba tejidos de Castilla. “Las ropas
de Castilla se vendian en todas las ciudades de la colonia, en tiendas en las que también
se comercializaba ropa de tierra. Por vias diferentes venian los géneros y efectos de
Europa, especialmente los tan apetecidos textiles finos (cafiamo, gante, coleta, listén, crea,
brocados, entre otros)"*!.

La capa lleva en el borde un ribete de encaje elaborado con hilos de oro y plata.
Data del siglo XVIIl y sus dimensiones corresponden a 1,20 metros de largo por 3,42 metros
de ancho (Imagen 4). El reverso (imagen 5) da cuenta que fue construida con un tejido de
algodén. La prenda fue destinada a vestir la imagen de culto de Santa Teresita ubicada en
el Monasterio de Clausura del Carmen Alto de Quito, mismo que abrié sus puertas en esta
ciudad desde 1645 y que es regentado por la Congregacion de las Carmelitas Descalzas.

Imagen textil Sintesis de la forma Paleta de color

B

Oro - hilo metilico
Pantone 13-5C

Plata - hilo metélico
Pantone 176-2 C

Beige - hilo algodén
Pantone 16-2 C

Imagen 6
Ficha de imagen namero 1. Encaje metalico de la capa
Fuente: Instituto Nacional de Patrimonio, 2012, y elaboracién propia

De acuerdo a los estudios sobre los encajes en la época colonial y a las
caracteristicas que se presentan en la prenda, el encaje fue realizado con la denominada
técnica a la aguja’?, un procedimiento muy fino y costoso, pero que consigue mostrar gran
realce y un acabado distinguido. En la imagen 6 se muestra un tejido con formas de hojas
y botones de flor, acompafado de lineas rectas que separan la parte interior y exterior del

10 Sue Jones, Disefio de Moda (Barcelona: Blume, 2005).
11 Christiana Borchard y Segundo Moreno, “Las Reformas Borbonicas en la Audiencia de
Quito”, Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, num 22 (1995): 36. Recuperado
de https://revistas.unal.edu.co/index.php/achsc/article/view/33761.
12 Natividad Villoldo, “Noticias para la Historia del Encaje”, Revista de Folklore. Tomo 72 num 75
(1987): 81-85.
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encaje —conjugado con formas curvas en su acabado externo-. Este tipo de bordado y
materiales de hilos metélicos y seda fueron utilizados en la creacion de trajes de personas
de alta distincion y para las vestiduras de culto.

La cromatica también permite demostrar esta categorizacion dentro de la
indumentaria de la aristocracia, ya que el oro representa la riqueza y el lujo; la plata, la
elegancia y la sofisticacion, mientras el beige tiene la cualidad de ser conservador y flexible,
lo que permite a los colores metélicos resaltar sobre los tejidos.

Ademas, la capa se encuentra forrada con tafetdn de algodén y, segun la ficha
técnica de restauracion, no presenta intervenciones anteriores. El borde de la capa se
ornamenta con un ribete de encaje metalico, mismo que si presenta una intervencién
anterior®3.

Imagen 7
Encaje metalico
Fuente: Instituto Nacional de Patrimonio, 2012

El interior de la capa esta compuesto por un tejido de tafetan de fibras de lino y
papel. El sustrato interno guarda un manuscrito que data de 1796, suscrito por la familia
Donoso y Chiriboga.

13 Informacién proporcionada en la ficha técnica de restauracion de la prenda. Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural, 2012.
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Imagen 8
Sustrato interno de la capa
Autor: Museo del Convento del Carmen Alto, (14/05/2019).

Imagen textil Sintesis de la forma Rasgos de escritura

Es una letra de caracteristicas redondea-
das, las lineas mds gruesas se dibujan al
inicio del trazo mientras que las mas
@ 0o Cﬁm—m 61250./ N finas en las terminaciones. Existen letras

oL y separadas por lo que se denota que no es
una escritura con continuidad, que tiene
instancias de pausa durante el trazado
con pluma y tinta.

Imagen 9
Ficha de Imagen numero 2. Sustrato interno de la capa
Autor: Museo del Convento del Carmen Alto (14/05/2019)

Para los historiadores la escritura no es un sistema de signos o trazos abstractos.
Por el contrario, en los estudios que se desarrollaron durante la época en cuestiéon
permitieron conocer, entre otros aspectos, la habilidad, las esferas sociales e incluso las
jerarquias de las personas que eran capaces de leer y escribir, cumpliendo de esta manera
funciones concretas dentro de las sociedades. Debe preguntarse sobre la particularidad de
las formas de escribir, que son producto de la técnica y de las maneras o gestos —en el
sentido antropoldgico del término—, que rigen el acto fisico de la representacion grafica en
un momento determinado®*.

14 Kenya Bello, “El arte de la caligrafia en el siglo XVIII. “Aproximaciones a la historia social de la
escritura en el mundo hispanico (Espana y Nueva Espafia)’, Trashumante: Revista Americana de
Historial Social num 7 (2016): 8-27.
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Se estima que en el siglo XVIII eran pocas las personas que sabian leer. La falta de
acceso a este conocimiento hacia ain mucho menos probable que la gente supiera escribir.
A partir de este hecho, en varias ocasiones se aplicaba la escritura dirigida, es decir, se
buscaba a los caligrafos para posteriormente realizar los dictados. El caligrafo, por su parte,
se empefiaba en realizar una fuente o tipografia lo mas precisa, elegante y con
terminaciones de detalle, lo que realzaba el valor del manuscrito.

La escritura italica, implementada a raiz del Renacimiento, se hizo muy difundida a
través de los manuscritos. Se le denomin6é bastardilla y con el tiempo alcanzé tal
popularidad que desplaz6 a la gética, la cortesana y la procesal’>. En las
conceptualizaciones del disefilo es mas facil leer textos extensos con tipografias
manuscritas, italicas o con serif, debido a que sus rasgos tienden a unir las letras y a definir
de mejor manera las palabras.

Imagen 10
Detalle del manuscrito.
Autor: Museo del Convento del Carmen Alto, 14/05/2019

15 Kenya Bello, “El arte de la caligrafia en el siglo XVIII. “Aproximaciones...
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Imagen 11
Desmontaje de la capa. Se puede apreciar la separacién de las piezas y el manuscrito
interno, que tiene la funcién de alma de la prenda
Fuente: Instituto Nacional de Patrimonio, 2012

Gracias al proceso de restauracion, esta pieza textil permite entrever varios
significados de las dinamicas sociales en torno a las creencias de la época. El texto del
manuscrito interno evidencia el valor histérico para entender las relaciones de poder que se
tejian en torno a la advocacion de una imagen. Ademas, las caracteristicas de la capa y el
bordado dan cuenta de las relaciones comerciales de Quito en el siglo XVIII. Por otra parte,
la capa se utilizaba desde la Edad Media y se denominaba capa pluvial. No estaba limitada
unicamente para el uso litdrgico, la podian llevar seglares y personas civiles. “La capa
pluvial tiene su origen en una prenda romana evolucionada en el siglo XI a un modelo similar
a la capa actual, pero con capucha. Esta capucha desapareceria al perder su funcion
cuando comenzo a decorarse la pieza con suntuosos bordados”*6. La influencia de la moda
espafiola y la participaciéon de la Iglesia en las fiestas populares, procesiones y eventos de
fe, influencié para que las representaciones de santos, virgenes y distintas advocaciones
también incorporaran las prendas de vestir que se llevaban en la época. Por lo tanto, el uso
de telas finas marca una gran diferenciacion entre las ropas que vestian en el pueblo y
aquellas que utilizaban los estratos mas altos de la sociedad. “El término moda sugiere gran
velocidad, rapida rotacion, ilusién de acceso total y alta convertibilidad, y presuposicion de
una democracia de consumidores y de objetos de consumo”™’.

16 Alejandro Cariestro e Inmaculada Vidal, Arte y Semana Santa (Alicante: Hermandad de Cristo,
2014), 436.
17 Arjun Appadurai, “La vida social de las cosas”. Perspectiva cultural de las mercancias (México DF:
Grijalvo, 1991), 50.
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En ese sentido se pueden identificar algunos factores econémicos en torno al uso
de la capa como prenda de vestir: por una parte, la utilizacién del brocado de seda y el
tafetdn de algodon, textiles que se comercializaban de forma limitada en Quito debido a los
costos de transporte desde Castilla. Por otro lado, la ya comentada y aguda diferenciacion
socioecondmica. Vale subrayar aqui que los textiles son portadores de simbolos relativos
al estatus, conllevan una carga mistica que transfiere el espiritu del tejedor al usuario, en
ese sentido, y aunque de esto no siempre sean conscientes las sociedades, tiene légica el
hecho que —en diferentes contextos y tiempos— los objetos que llegan desde el exterior sean
preferidos en detrimento de la produccion local. “A lo largo del siglo XVIII América se
convirtié en un gran escaparate en el que se exhibian todo tipo de tejidos importados, y lo
mas irénico de todo es que a medida que la calidad de sus propios productos mejoraba,
muchas veces se les etiquetaba como si fueran productos importados a fin de asegurar una
buena venta™®. Este (ltimo criterio se evidencia especialmente en la etapa colonial, debido
a las politicas econdmicas y a las préacticas sociales que privilegiaban la adquisicién de los
productos ibéricos, influyendo con esto en la percepcién del estatus social. Las actividades
creativas se orientan a contemplar no los elementos del mundo en si, sino las
interrelaciones dinamicas entre las cosas, las posibilidades de nuevas asociaciones y de
cambios radicales de perspectiva. Aqui el pensamiento reflexivo es mas importante que el
pensamiento analitico'®. Por otra parte, cabe destacar que a lo largo del siglo XVIIl Quito
experimentd una crisis econémica y escases de circulante debido a la denominada crisis
de los textiles?. Esto incidié para que los bienes suntuarios, entre ellos las telas, fueran
exclusivos de los estamentos mas altos de la sociedad.

Sintesis de la forma Paleta de color

Imagen textil

‘ Verde
(% Pantone 156-16 C
ﬁ‘ Verde claro
Pantone 154-13 C

Rojo
. Pantone 55-16 C
Imagen 12

Ficha de imagen n{umero 3. Detalle del bordado.
Fuente: Instituto Nacional de Patrimonio, 2012

Un elemento que se destaca es la aplicacion del bordado sobre el tejido de brocado,
mismo que por ese tiempo se entretejia con hilos de oro y plata. Con estos hilos se
destacaban diversas formas. En el caso del textil en estudio, se evidencian las formas de
las flores y sobre ellas se resaltan las figuras con el bordado de hilos de varios colores
(Imagen 12).

18 Madelei Ginsburg, La historia de los textiles (Madrid: Libsa 1993), 56.
19 Denise Arnold, “Del hilo al laberinto: Replanteando el debate sobre los disefios textiles como
escritura’. Textualidades: Entre cajones, textiles, cueros, papeles y barro, num 29 (2015): 39-64.
20 |a crisis de los textiles fue consecuencia de las llamadas reformas borbdnicas, las mismas que
impidieron el normal desarrollo de los obrajes y que a su vez prohibieron las exportaciones de textiles
a Espafia, en tanto, que las colonias importaban las nuevas telas, producto del desarrollo industrial
gue experimentaba. Por lo tanto, los brocados, tafetanes, damascos, terciopelos, sedas, entre otros,
denominado tejidos de Castilla, se comercializaban a lo largo de América.
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A partir del siglo XVII y con gran auge en el XVIII, las imagenes de plantas y flores
obtenidas en los libros sirvieron de inspiracion para bordadores, tejedores y artistas, sobre
todo en este ultimo siglo, en el cual la vision acerca de la naturaleza se intensificé con la
llegada del romanticismo y sus implicaciones dentro de la moda —visibles desde los trajes
que salian de los talleres de Lyon—. Entonces, formas con mayor curvatura y de caracter
organico se llevaban el protagonismo en los bordados.

Las flores que se pueden observar en la capa de Santa Teresita refieren a una
variedad encontrada en el siglo XVIIlI “desde Carchi hasta las provincias centrales de los
Andes”, denominada brachyotum ledifolium y también conocida como arete del Inca o
zarcillos del Inca. Esta especie aun puede apreciarse en las cercas ornamentales y casas
de Quito?.

Imagen 13
Representacion grafica de la especie floral autdéctona de Quito, brachyotum ledifolium,
también conocida como arete del Inca o zarcillos del Inca
Fuente: Fundacion Botanica de los Andes

El bordado en tonalidades verde oscuro, verde claro y rojo denotan una
armonizacién cromatica y una combinacién luminosa que genera un contraste con los hilos
metalicos. El verde simboliza la esperanza y el dinero, y esta asociado por excelencia a la
fortuna y la buena suerte.

La capa de Santa Teresita y sus atributos simbélicos
La capa en mencion fue elaborada dentro del contexto de la cultura barroca. En ese

sentido, el Barroco como concepto de época se extiende a todas las manifestaciones que
integran una sociedad, sobre todo en lo referente a las manifestaciones masivas?2.

21 “Brachyotum ledifolium”, Plantas Nativas de la Hoya de Quito, consultada el 15 de mayo de 2019
en http://plantasnativas.visitavirtualjbg.com/index.php/epoca/xviii-joseph-de-jussieu/17-brachyotum-
ledifolium)
22 José Antonio Marravall, La cultura del barroco: andlisis de una estructura histérica (Barcelona:
Editora Ariel, 1975).
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La estructura social reclama ante todo la diferenciacion a través de signos externos
gue distinguen a los individuos de los diferentes estamentos sociales. La forma de vestir,
las actividades sociales y oficios son signos de identidad y condicion social. Por su parte,
la Iglesia también contribuy6 a esta diferenciacion social con un claro apoyo a la sociedad
nobiliaria. En el ambito religioso su significado teoldgico se refiere a la esperanza y al
resurgir de una nueva vida. El rojo es el color de la aristocracia, se relaciona con la nobleza,
simbolizando poder y riqueza, es un color que denota distincion, asi como también fuerza,
vida y amor. En la liturgia, su significado esta relacionado al don del Espiritu Santo, la
sangre y el fuego.

Al respecto cabe anotar que “en la sociedad barroca el hecho de parecer blanco o
noble era casi tan importante como serlo en realidad. Hombres y mujeres dedicaban sus
mejores esfuerzos a engalanar sus casas y personas, de modo que pudieran exhibir
aspectos que los identificaran como participes de un grupo privilegiado?. Asi, los signos
externos de distincion adornaban sus viviendas y ataviaban su aspecto personal, a la vez
gue acompafiaban sus creencias.

“El barroco es un arte de desplazamientos, semejante a un espejo en el que
constantemente podemos ver nuestra identidad mutante. Un arte dominado por el hecho
singular e impotente de que la nueva cultura americana se encontraba capturada entre el
mundo indigena destruido y un universo, tanto europeo como americano”?.

El arte en todas sus manifestaciones también opera como un mecanismo de
comunicacion y/o relacién, constituyéndose en una técnica de persuasion al publico. El
Barroco conmueve e impresiona pretendiendo ser eficaz en el objetivo de despertar y mover
los afectos. Lo aqui planteado no opera a nivel cognoscitivo, por el contrario, el individuo se
afecta de tal forma que lo ejerce a nivel emocional. Se trabaja sobre la voluntad con el Gnico
objetivo de formar opiniones unanimes en favor de una u otra posicion.

Un ejemplo de lo anterior es el ajuar de las esculturas religiosas: el bordado de la
capa, los materiales ostentosos, bordados, encajes de hilos de oro y plata, contribuyen a
generar emociones en el observador. Los vestidos de las esculturas religiosas manifiestan
la grandeza divina, ademas de ser simbolos de lujo y distincidn. Estos simbolos se emplean
tanto en el culto como en la fiesta popular, tienen como finalidad reproducir el orden social
establecido y, a su vez, reestructurar la percepcién del contexto, ya que es en la fiesta
popular donde se borran los limites de clase.

“La aristocracia en una humillacién festiva se hace plebeyista pasando a ofrecer
ritualmente gestos, simbolos, signos, estilos y modos que imitan al castizo”?®. Desde esta
perspectiva, el acto de vestir a las imagenes de culto cobra importancia porque permite
suprimir los espacios o brechas entre los distintos niveles sociales. La fiesta popular,
transformada en fiestas religiosas y en peregrinaciones de culto, convoca a todos los

23 Pilar Gonzalbo, De la penuria y el lujo en la Nueva Espaia. Siglos XVI-XVIIIl. Revista de Indias,
Vol: 56 num 206 (1996): 49-75. Disponible en
<http://revistadeindias.revistas.csic.es/index.php/revistadeindias/article/view/817>. Fecha de
acceso: 28 june 2019 doi:http://dx.doi.org/10.3989/revindias.1996.i206.817.
24 Carlos Fuentes, El espejo enterrado (México DF: Fondo de Cultura Econémica, 1992), 6.
25 José Carlos Arias, Si los desnudos hablaran. Libros, ideas e imagenes prohibidos en la Historia
del Ecuador (Quito: Academia Nacional de Historia, 2016), 211.
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habitantes de la ciudad e incluso concita la participacion de los gremios y cofradias, dando
vida a un nuevo orden social, tan efimero como la fiesta en si, pero que se constituye como
el Unico espacio de participacion que no limita la condicion de clase, color de piel u oficio.

Vale sefialar aqui que los gremios se organizaban en torno a una cofradia con el fin
de rendir culto catolico a Dios o determinados santos. Generalmente organizaban la fiesta
religiosa una vez al afio, lo que permitia que los integrantes participaran en ella haciendo
gala y ostentacién a través de la ornamentacion y los atavios a las imagenes religiosas.
Asimismo, el uso de textiles y joyas rentadas posibilitaba el reconocimiento social, sobre
todo en aquellos gremios que eran integrados por indigenas y mestizos.

Como ya se ha dicho, la preocupacion exacerbada por el cultivo de las apariencias
fue una caracteristica generalizada de los individuos en la época colonial, quienes
buscaban diferenciarse a través de la ornamentacion. Esta caracteristica es una constante
en todas las actividades artisticas, por esta razén se engalanan los textiles, el indumento,
la escultura, la pintura y arquitectura.

Ademas, en el contexto de la fiesta, la cultura popular es producida como una
categoria culta destinada a descubrir unas producciones y unas conductas situadas mas
alla de la cultura letrada, constituyendo un sistema simbdlico coherente y autbnomo donde
se remarca la existencia de las relaciones de dominacion que surgen del mundo social.

Por dltimo, es indispensable mencionar el uso del papel como parte de la
construccion interna de la capa, la cual contribuye a resaltar el bordado y a conseguir una
textura en el tejido. En el caso de la capa de Santa Teresita de Quito, el brocado ha sido
bordado siguiendo las lineas de disefio, mientras las puntadas consiguen una gran
perfeccion, al punto que se mimetizan con las tramas del tejido.

Si bien el encaje existia desde épocas anteriores al bordado, es precisamente en el
Barroco —y en su teatralidad— cuando se lo lleva a su maximo esplendor. En este sentido
se podria decir que tanto el encaje como los bordados son las técnicas que reflejan de mejor
forma el pensamiento de la cultura barroca.

Cabe anotar que, a partir del siglo XVIIl, tanto los textiles como la indumentaria
tuvieron un desarrollo en cuanto al uso de fibras, técnicas de tejeduria, técnicas de
estampacion y acabados. Es precisamente en esta época cuando los textiles comienzan a
ornamentarse convirtiéndose en un espejo de todas las expresiones artisticas de su tiempo.
“(...) Nada podia convenirle mas, en lo indumentario, que el bordado con sus distintos
puntos y grosores que parecen ‘florecer’ sobre la superficie de los pafios y telas, intentando
remedar o imitar a la misma desbordante naturaleza®. De esta forma, la cultura se
consigna en la historia. Es en ella donde se pueden inscribir los actos y las actitudes y las
formas sociales de relacion que dan vida a la memoria. Es alli donde se activan los
recuerdos. En la actualidad, las prendas que son destinas a vestir a las imagenes de culto
aun llevan cargadas en si mismas esa exacerbacién de ornamentos. El uso de lentejuelas
de colores, terciopelo y bordados son herencia de la tradicién y del todo el simbolismo
inmerso en la cultura barroca.

26 Carlos Bembibre, Del Barroco al Rococo, indumentaria, encajes y bordados (Buenos Aires:
Nobuko, 2005), 5.
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El tejido como documento social

El lenguaje grafico de los textiles, especificamente de los bordados, se manifiesta
bajo una apariencia de simplicidad. Sin embargo, en ellos se esconde una gran variedad
de matices y significados. De acuerdo con las caracteristicas del bordado y el manuscrito
interno, la capa podria haber sido bordada y confeccionada dentro del Convento del Carmen
Bajo por las mujeres de clausura. Evidentemente la capa corresponde a una ofrenda para
vestir la imagen de Santa Teresa para la fiesta de procesion de cada afio. Si bien no es
posible corroborar esta informacion, de acuerdo con los documentos historicos y la tradicion
de la fiesta popular y religiosa de Quito, las imagenes se engalanaban con sus mejores
trajes para recorrer las calles y sumar fieles.

La fiesta del Barroco, fiel a su época, representaba un exceso de la cultura material.
La teatralidad sumaba en estas ocasiones diferentes actores, mas aun cuando estas tenian
un caracter religioso. Es por esto que la construccion de altares y de carrozas para las
procesiones fueron elementos indispensables en la fiesta. A ello se sumaban suntuosos
bailes, danzas y desfiles que reflejaban la construccién social en torno a las jerarquias
sociales.

Desde la 6ptica de las relaciones sociales, la fiesta fue un mecanismo de sumision
ejercido por parte del poder central y apoyado por la Iglesia.

“Nos referimos en especial a la utilizacion de la fiesta como uno de los
mecanismos mas sutiles utilizados para dominar y subyugar el animo
colectivo de protesta durante el Antiguo Régimen. Este recurso no se
entiende por el simple despliegue de ornamentos y fastos deslumbrantes
destinados a captar la atencién del publico, sino que guardan estrecha
relacion con los contextos particulares por los que atraviesa la sociedad™?’.

La capa y todos sus componentes textiles y de ornamentacion dan cuenta de las
ideas y concepciones estéticas de la época. En las fiestas de religiosidad popular, el barroco
hace gala de textiles lujosos, vestidos y ornamentos, los que se constituyen en un
mecanismo de persuasion, asi como el lujo y la ostentacion derrochada por los grupos de
poder apoyados por la Iglesia remarcan la estratificacion social y el lugar que ocupa cada
asistente en el contexto de época.

Por otra parte, cabe mencionar que la aproximacioén que se realiza a la imagen es
parcial. Este analisis se realiza desde la perspectiva de lo simbdlico —tanto de los textiles
como del bordado—, con lo que la concepcion del orden simbdlico y la representacion de lo
castizo y lo blanco emergen en todos los elementos que constituyen la prenda de analisis.

Los aspectos contextuales se convierten en referentes imprescindibles para
interpretar las fuentes documentales, debido a que cada practica esta directamente
relacionada con los imaginarios de la época. La finalidad de esta prenda y el ordenamiento
simbdlico que le otorga la sociedad quitefia colonial, permite decodificar su significado y
aquello que motivo la ornamentacion de los tejidos, mismos que, no estd demas volver a
sefalarlo, ya tenian el disefio al interior de las tramas.

27 Justo Cuiio, “Ritos y fiestas en la conformacion del orden social en Quito en las épocas colonial y
republicana (1573-1875)", Revista de Indias, Vol: 73 num 259 (2013): 1257.
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Es evidente que el vestir a las imagenes de culto perseguia al menos dos
finalidades: por una parte, demostrar el derroche de lujo y ostentacion de quienes ofrecian
esta capa; por otra, y con el apoyo que la Iglesia le brindaba a los grupos dominantes,
transformarse en un simbolo de dominacion de los estratos altos de la sociedad quitefia.

Esta prenda y todos sus componentes se encuentran circunscritos dentro del
periodo del barroco, por lo tanto, la ornamentacion —tanto en uso del textil como en el
bordado— es la manifestacion de la cultura artistica y material del pueblo de Quito,
representada desde una concepcion de la belleza. A partir de la observacion de la capa es
posible distinguir el sentido de estética, la cual se encuentra implicita en los sentidos del
gusto, la forma, la armonia y la composicién, asi como su significacién y el valor que se le
concede en el espacio religioso cultural.

En dltima instancia, la interpretacion de la capa se vincula con las relaciones poder
que se desarrollaban en la ciudad. En consecuencia, su analisis también implica la
interpretacion de los significados que los destinatarios le atribuyen a la indumentaria de
culto.

Para poder llegar a dichos significados es preciso mencionar a las otras prendas e
indumentarias de la época, las cuales tienen caracteristicas similares en su construccién y
ornamentacion: el uso de textiles lujosos y la incorporacién de encajes, bordados e insumos
para lograr su objetivo de persuasion.

A través del andlisis de la capa de Santa Teresita, en particular, se tejen diferentes
relaciones de autoridad y desigualdad; las formas y usos de la prenda en la época en
cuestion, asi como los medios de reproduccion y sus usos politicos.

Conclusiones

Si bien la indumentaria puede ser (til para afianzar y consolidar el patrimonio como
fuente de vinculos de herencia artesanal, en su caracter historico estas fuentes han sido
exclusivamente vistas como objetos estéticos, por lo general asociados a las clases
sociales altas. En este sentido, de acuerdo a los resultados del estudio, uno de los pocos
ambitos en los que este tipo de indumentaria deja de ser exclusivo de las élites es en la
fiesta popular, en la cual confluyen todos los estratos y estamentos sociales.

Otra problematica es la que surge en torno a las modas que florecen en
determinadas épocas, las cuales son un reflejo y en cierto modo estan determinadas por
los patrones de comportamiento de las élites de poder. La moda que se difunde no es una
cuestion de todas las capas sociales, es por ello que la historia de la indumentaria no puede
entenderse desde un sentido globalizador, se debe comprender que en ciertos casos
corresponde Unicamente a la moda del momento. Por otra parte, la taxonomia de la
indumentaria esta ligada a particularidades dentro de cada territorio, y en muchas ocasiones
las generalizaciones pueden establecerse en territorios diferentes. La indumentaria de las
clases altas tiende a recrear modelos estandarizados, mientras que en las clases bajas hay
una gran diversidad regional, debido, sobre todo, a la disponibilidad de materiales, en ese
sentido se podria establecer que se presentan determinadas modas para el uso de los
niveles altos y, otras para las capas sociales inferiores.
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Se denota la influencia de la construccion social del Barroco y su estilo artistico,
mismo que se muestra en la iglesia a través de los templos, esculturas, pinturas y textil con
una muestra profusa de elementos con base de plata y oro, el objetivo de estas
majestuosidades era que la fe Catdlica impacte y atraiga creyentes.

“El barroco se caracterizé por su fuerza y monumentalidad, su movimiento
compositivo, su dinamismo, su expresividad y el tratamiento de la ropa en
las esculturas que participan también de esta agitacion y se arrugan en
pliegues que revolotean como sacudidos por el viento. Las figuras se
muestran en acciones violentas y en actitudes de esfuerzo y tension. Gusta
de la expresion de estados de &nimo emotivos: éxtasis, miedo, ansiedad,
etc., que se traducen en los rostros de los personajes®”

Los objetos vestimentarios sean de caracter religioso o civil, contienen elementos
basados en el concepto de belleza, por lo tanto, su estudio implica conocer las ideas
estéticas de la época, ahi radican los rasgos caracteristicos del vestir y sus accesorios,
como en el caso de estudio, la capa de Santa Teresita, es una muestra del sentido estético
del siglo XVIII, la ardua labor de ornamentacion sobre el brocado, el encaje de hilos, la
tipografia del manuscrito interior expresan la importancia de las artes decorativas en el
imaginario popular. Como bien lo indicaria Fernandez?®, el vestido debe mirarse con toda
la profundidad de la apariencia, abordajes que contemplen las funciones primarias,
secundarias e incluso la funcién técnico-productiva que estableceria la autora, ratifica que
el vestido es un objeto capaz de generar diversas significaciones por lo cual es digno de
ser estudiado.

Por otra parte, la seleccidon de la cromatica para la construccion del bordado se
constituye en otro caracter fundamental de la representacion, estos no son seleccionados
aleatoriamente, se eligen en funcion de los elementos figurativos florales y son
representativos de la escala social; por lo tanto, la forma en que se atavian las imagenes
de culto, son un reflejo del poder politico y econémico de los actores del contexto social.

El papel de los textiles tributa a la construcciéon de un relato histérico. Lo que se
pretende comprender corresponde esencialmente a su significacion en el contexto social; a
partir de esto es posible reflexionar sobre la posibilidad que otorga la vestimenta, la moda
y los textiles para construir una historia cultural.

Finalmente, cabe destacar que detras de la belleza del bordado, la indumentaria, los
encajes y los textiles, existian verdaderos artistas que permanecen en el anonimato, a pesar
de que sus obras tributan a la majestuosidad de la historia del arte de la Escuela Quitefia,
estos se constituyen en evidencias del aporte trascendental de la mano de obra nativa.

Bibliografia

Appadurai, Arjun. “La vida social de las cosas”. Perspectiva cultural de las mercancias.
México DF: Grijalvo. 1991.

28 Rex Sosa, Andlisis comparativo entre las escuelas del arte colonial de Quito, Limay Cuzco (Quito:
Universidad de especialidades turisticas, RICIT UCT., 2014), 53.
2% Claudia Fernandez, La profundidad de la apariencia. Contribuciones a una teoria del disefio de
vestuario (Medellin: Universidad Pontificia Bolivariana, 2015).
DRDA. CELINDA ANNABELLA PONCE PEREZ / DRDA. TANA ELIZABETH GUANOLUISA
DRDA. TATIANA ALEXANDRA CABRERA SILVA



REVISTA INCLUSIONES ISSN 0719-4706 VOLUMEN 8 — NUMERO ESPECIAL — ENERO/MARZO 2021

El tejido barroco. Estudio de caso: la capa de Santa Teresita de Quito - Siglo XVIII pag. 296

Arias, José Carlos. Si los desnudos hablaran. Libros, ideas e imagenes prohibidos en la
Historia del Ecuador. Quito: Academia Nacional de Historia. 2016.

Arnold, Denisse. “Del hilo al laberinto: Replanteando el debate sobre los disefios textiles
como escritura”. Textualidades: Entre cajones, textiles, cueros, papeles y barro, num 29
(2015): 39-64.

Baeza, Analia y Schvartz, Federico. “Aproximacion a la formacion del campo de las artes
decorativas”. Memoria del 4° Encuentro de Investigacion en Arte y Disefio — ENIAD 2003.
La Plata: Universidad Nacional de La Plata, Secretaria de Ciencia y Técnica, Facultad de
Bellas Artes, 9, 10 y 11 de octubre de 2003. 49-51.

Batista dos Santos, Antonio. “Los tejidos labrados de la Espana del siglo XVIIl y las sedas
imitadas del arte rococ6 en Minas Gerais (Brasil). Analisis formal y analogias”. Tesis
doctoral, Universidad Politécnica de Valencia. 2009.

Bello, Kenya. “El arte de la caligrafia en el siglo XVIIl. Aproximaciones a la historia social
de la escritura en el mundo hispanico (Espafia y Nueva Espana)’. Trashumante: Revista
Americana de Historial Social num 7 (2016): 8-27.

Bembibre, Carlos. Del Barroco al Rococé: indumentaria, encajes, bordados. Buenos Aires:
Nobuko. 2005.

Borchart de Moreno, Cristhiana y Moreno Yanéz, Samuel. “Las Reformas Borbénicas en la
Audiencia de Quito”. Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, num 22 (1995):
35-57.

https://revistas.unal.edu.co/index.php/achsc/article/view/33761 (Consultado el 28 de mayo
del 2019)

Buschges, Cristhian. Familia, honor y poder: La nobleza de la ciudad de Quito en la época
colonial tardia (1765-1822). Quito: Fondo del Salvamento del Patrimonio Cultural de Quito
(FONSAL). 2007.

Cariestro Alejandro, Vidal Berbabé. Arte y Semana Santa. Alicante: Hermandad de Cristo.
2014.

Cereceda, Veronica. “Demonios Barrocos y disefios Textiles. Entre cielos e infiernos”.
Memoria del V Encuentro Internacional sobre Barroco. Pamplona: Fundacion Visién Cultural
y Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra. 2011. 259-270.

Cuno, Justo. “Ritos y fiestas en la conformacién del orden social en Quito en las épocas
colonial y republicana (1573-1875)". Revista de Indias Vol: 73 num 259 (2013): 663-692,
Doi: 10.3989/revindias. 2013.

Estebaranz, Angel Justo. “El clero se retrata: Imagenes de eclesiasticos quitefios durante
el Barroco”. Barroco iberoamericano: identidades culturales de un imperio 1 num 31. 2013.

Espada, Santiago, y Arabella, Ledn. “Arte textil barroco al servicio de las imagenes
religiosas”. Datatextil num 37 (2017): 1-8.
https://www.raco.cat/index.php/Datatextil/article/view/329294/419880. (Consultado el 1 de
junio del 2019)

DRDA. CELINDA ANNABELLA PONCE PEREZ / DRDA. TANA ELIZABETH GUANOLUISA
DRDA. TATIANA ALEXANDRA CABRERA SILVA



REVISTA INCLUSIONES ISSN 0719-4706 VOLUMEN 8 — NUMERO ESPECIAL — ENERO/MARZO 2021

El tejido barroco. Estudio de caso: la capa de Santa Teresita de Quito - Siglo XVIII pag. 297

Fernandez, Claudia. La profundidad de la apariencia. Contribuciones a una teoria del disefio
de vestuario. Medellin: Universidad Pontificia Bolivariana. 2015.

Fuentes, Carlos. El espejo enterrado. México DF: Fondo de Cultura Econémica. 1992.

Grandez Haydee. “Consumo de telas y grupos sociales en una comunidad monacal limefa:
el Monasterio de Nuestra Sefora del Prado”. Tesis de maestria. Pontificia Universidad
Catélica del Perua. 2015.

Gonzalbo, Pilar. “De la penuria y el lujo en la Nueva Espafa. Siglos XVI-XVIII”. Revista de
Indias, [S.L], Vol: 56 num 206 (1996): 49-75
http://revistadeindias.revistas.csic.es/index.php/revistadeindias/article/view/817.
(Consultado del 20 junio de 2019).

Hallo, Wilson. Imagenes del Ecuador del siglo XIX: Juan Agustin Guerrero. Espafa:
Ediciones Espasa Calpe S. A. 1981.

Ingold, Tim. “The textility of making”. Cambridge Journal of Economics Vol: 34 num 1 (2005):
91-102.

Jervis, Simon. The Penguin dictionary of design and designers. Markham: Penguin Books.
1984.

Kennedy, Alexandra. “Arte y artistas de exportacion”. En Arte quitefio mas alla de Quito,
editado por Alfonso Ortiz Crespo y Adriana Pacheco Bustillos. Quito: FONSAL. 2010.

Kennedy, Alexandra. Arte de la Real Audiencia de Quito, siglos XVII-XIX. Quito: Editorial
Nerea. 2002.

Kennedy, Alexandra. La esquiva presencia indigena en el Arte Colonial Quitefio. Quito:
Debates. 1993.

Lobach, Bernd. Disefno Industrial. Bases para la configuracién de los productos industriales.
Barcelona: Gustavo Gilli. 1981.

Lizarraga Ibafiez, M. A. “Para no olvidar: huacas disfrazadas. La apariencia europeizante
de las divinidades andinas en los queros coloniales de madera policromados (siglos XVI
D.C. al Xvil D.C.). Didlogo  Andino, num 49 (2016): 341-355.
https://search.proquest.com/docview/1813096872?accountid=36797. (Consultado el 20 de
mayo del 2019)

Marravall, José Antonio. La cultura del barroco: andlisis de una estructura historica.
Barcelona: Editora Ariel. 1975.

Martinez, Aida. “Mas alla de la palabra. Experiencias y reflexiones sobre el uso de fuentes
no escritas para el conocimiento de la vida material”’. Historia critica, num 29 (2005): 63-
72. https://revistas.uniandes.edu.co/doi/pdf/10.7440/histcrit29.2005.03. (Consultado el 20
de mayo del 2019)

DRDA. CELINDA ANNABELLA PONCE PEREZ / DRDA. TANA ELIZABETH GUANOLUISA
DRDA. TATIANA ALEXANDRA CABRERA SILVA



REVISTA INCLUSIONES ISSN 0719-4706 VOLUMEN 8 — NUMERO ESPECIAL — ENERO/MARZO 2021

El tejido barroco. Estudio de caso: la capa de Santa Teresita de Quito - Siglo XVIII pag. 298

Mildred, Davison. “The Textile Arts of Spain”. Bulletin of the Art Institute of Chicago (1907 -
1951) Vol: 39 num 6 (1945): 82-86. http://www.jstor.org/stable/4112427. (Consultado el 15
de mayo del 2019)

Minchon, Martin. El pueblo de Quito, 1690-1810. Demografia, Dinamica Socio racial y
Protesta Popular. Quito: FONSAL. 2007.

Montava, José Jorge. Teoria del disefio de los tejidos de calada y ornamentales y artisticos.
Madrid: Agrupacién Empresarial Textil Alcoyana. 2001.

Pajuelo, Jonathan. Aproximacion al arte de la Audiencia de Quito desde la perspectiva de
su autonomia artistica. Lima: Universidad Nacional Mayor de San Marcos. 2012.

Rex Sosa, Andlisis comparativo entre las escuelas del arte colonial de Quito, Lima y Cuzco,
Universidad de especialidades turisticas, RICIT UCT. Quito. 2014.

Rivera, Natalie. “Circulacion de efectos de Castilla en el Virreinato de la Nueva Granada a
finales del siglo XVIII”. Fronteras de la historia: revista de historia colonial latinoamericana
18 num 1 (2013).

Romero, Ximena. Quito en los ojos de los viajeros: El siglo de la ilustracion. Coleccion tierra
incognita No. 28. Editorial Abya Yala. 2003.

Ruiz Gutiérrez, Ana. El trafico artistico entre Espafia y Filipinas (1565-1815). Granada:
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Granada. 2005.

Sapena, Torregrosa, y Alicia Lucia. “Disefio de Una Coleccion de Tejidos de Calada
Jacquard para su aplicacion en Tapiceria vy Decoracion. 2018.
http://hdl.handle.net/10251/109329. (Consultado el 20 3 de mayo del 2019)

Tyrer, Robert. The demographic and economic history of the Audiencia of Quito: Indian
population and the textile industry, 1600-1800. Berkeley: University of California. 1976.

Zuniga, Pilar Cruz. “La fiesta barroca: poder, jerarquia y representacion social en Quito,
1766”. Procesos, Revista ecuatoriana de historia 1 num 17 (2001).

INCLUSIONES wx.

REVISTA DE HUMANIDADES
Y CIENCIAS SOCIALES

Las opiniones, analisis y conclusiones del autor son de su responsabilidad
y no necesariamente reflejan el pensamiento de la Revista Inclusiones.

La reproduccion parcial y/o total de este articulo
debe hacerse con permiso de Revista Inclusiones.

DRDA. CELINDA ANNABELLA PONCE PEREZ / DRDA. TANA ELIZABETH GUANOLUISA
DRDA. TATIANA ALEXANDRA CABRERA SILVA


http://www.jstor.org/stable/4112427

