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Resumen

El confinamiento tras la llegada de la COVID-19 a Espafia, ha transformado el panorama televisivo
en todas sus areas. El estado de alarma supuso cambios en las rutinas de trabajo dentro de los
programas audiovisuales. El once de marzo los programas televisivos sufrieron la primera
transformacion al no poder recibir puablico en el platé por las medidas de seguridad y los trabajadores
empezaron a reducirse al minimo para evitar los contagios. Esta investigacion, a través de una
metodologia cualitativa con entrevistas en profundidad a los artifices del cambio, tiene como objetivo
principal, la transformacion de los late night: Late Motiv, La Resistencia y LocoMundo del Canal #0
de Movistar Plus, desde el decreto del once de marzo hasta el veintiséis de mayo de 2020. Sus
objetivos especificos son: cémo fue la adaptacion de la plantilla al teletrabajo, los cambios en el
trabajo con las imagenes, las transformaciones ocurridas en todos los puestos televisivos, las
tendencias, y la proyeccién de futuro. Las conclusiones han dejado constancia de una nueva forma
de television en la nube, marcada por el teletrabajo, y una nueva estética televisiva en realizacion,
contenidos, escenografia y tecnologia, asi como una virtualizacién que continuara en el futuro.

Palabras Claves
Digital Studio — Entretenimiento — Late Motiv — La Resistencia — LocoMundo — Movistar +

Abstract

After the arrival of the COVID-19, Spain was confined as many other countries what changed the
television landscape in all its areas. The State of Alarm changed job routines within audiovisual
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programs. On March, 11 th, television programs underwent their first change as they were unable to
receive audience on set, due to security measures to avoid infections. This research through a
qualitative methodology with severalin depth interviews has as main objetive, late night
shows transformation, such asCanal #0 of Movistar Plus programs, Late Motiv, La
Resistencia and LocoMundo from march 9 to may 26th. Its specific objectives are: how team adapted
to telework, changes at work with the images; the transformations that took place in all television
positions; trends and future projections. Conclusions have shown a new way to make tv in the cloud,
made out from telework and a new television aesthetic in realization, content, production, technology
and scenography as well as a virtualization that will continue in the future

Keywords
Digital Studio — Entertainment — Late Motiv — La Resistencia — LocoMundo — Movistar +

Para Citar este Articulo:

Andueza L6pez, Belén; Santana Mahmut, Saida y de Luis Otero, Ana Maria. Transformacion de la
realizacion y adaptacion de los contenidos de los programas de televisién late night del canal #0 de
Movistar Plus. El caso de Late Motiv, La Resistencia y LocoMundo durante la crisis de la COVID-19
en Espafia, del nueve de marzo al veintiséis de mayo de 2020. Revista Inclusiones Vol: 8 num
Especial (2021): 165-196.
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Introduccién

Las medidas tomadas en la crisis sanitaria de la COVID-19 provocaron una paulatina
transformacién en el panorama televisivo espafiol y concretamente en los formatos
analizados. El dia nueve de marzo, la presidenta de la Comunidad de Madrid, Isabel Diaz
Ayuso, anuncié la aprobacion de medidas con caracter extraordinario por el coronavirus
(COVID-19), que se aplicaron en toda la regién a partir del miércoles, once de marzo y que
tendrian, inicialmente, una duracién de quince dias.

El BOCM dispuso en su punto segundo que las medidas de suspensién de
actividades se aplicarian también “en las actividades culturales de ambito municipal que
conllevaran la asistencia de publico, sin perjuicio de las medidas complementarias que se
hubieran podido adoptar en la materia”.! Fue el dia once de marzo, cuando la Organizacion
Mundial de la Salud (OMS), elevé la situacién de emergencia de salud publica ocasionada
por la COVID-19 a pandemia internacional. A partir de esta fecha, los programas de
television no podian llevar publico platd, circunstancia que se vio reflejada en el Boletin
Oficial del Estado?, los formatos televisivos sufrieron por tanto, su segunda y mayor
transformacion. El equipo total o parcialmente pasaba a teletrabajar y como consecuencia
de ello, desaparecia el platé en algunos programas (Late Motiv y LocoMundo), y se produjo
un teletrabajo parcial y reduccion de equipo al minimo en el programa La Resistencia.

Late motiv
Introduccion

Este programa producido por la productora El Terrat y la cadena Movistar+ se emite
de lunes a jueves a las 23.00 hrs. en el Canal #0 de Movistar+ desde el uno de febrero de
2016. Fue estrenado el once de enero de 2016 en Movistar + y esta dirigido y presentado
por Andreu Buenafuente 3. En cinco temporadas se han emitido 892 episodios de
aproximadamente 50 minutos cada uno; 157 correspondientes a su Ultima y quinta*. El
programa se realiza en un platé en Tres Cantos, en el Estudio 1, en la Avenida de los
Artesanos n°® 6 y es grabado en falso directo. Es un programa de humor en el que
Buenafuente hace un monélogo de actualidad y recibe invitados y colaboradores, con
banda y publico en directo. Entre los colaboradores podemos destacar a: Berto Romero,
Raul Cimas, Javier Coronas, Raul Pérez, Miguel Maldonado, Facu Diaz y Bob Pop, entre
otros.

En palabras de Andreu Buenafuente °, Late Motiv es un “late show en estado puro”
y tiene los elementos propios del formato: un “platdé que transmita espectaculo, con banda

1CAM. 2020. “La Comunidad de Madrid aprueba medidas extraordinarias por el coronavirus de marzo
de 2020.” www.comunidad.madrid. https://www.comunidad.madrid/noticias/2020/03/09/comunidad-
madrid-aprueba-medidas-extraordinarias-coronavirus.

2BOE. 2020. “Real Decreto 463/2020, de 14 de marzo por el que se declara el estado de alarma para
la gestion de la situacion de crisis sanitaria ocasionada por el COVID-19.” www.boe.es.
https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2020-3692

3 AV451. 2016. “Late Motiv- estreno 11 de enero en Canal +.” www.audiovisual451.com.
https://www.audiovisual451.com/late-motiv-estreno-11-de-enero

4 Movistar +. 2016. “Late Motiv.” www.ver.movistarplus.es. https://ver.movistarplus.es/ficha/late-
motiv/?id=1257457&mediaType=FOTOV&profile=OTT&mode=VODRU7D&version=7.1&tlsStream=
true&mdrm=false&network=movistarplus

5 Movistar +. 2018. “Late Motiv de Andreu Buenafuente.” www.latemotiv.com. https://latemotiv.com/
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en directo, con el escritorio, el skyline detras...” y a todo ello, se le suma el uso de la
tecnologia. Buenafuente mezcla por tanto, “humor y entretenimiento” y “recupera la mesa,
la taza, la banda en directo, los colaboradores, los mondélogos y los invitados (que tienen
algo que decir)”.

El formato habitual de Late Motiv sufri6 su primera transformacion a raiz de las
medidas extraordinarias de la Comunidad de Madrid del nueve de marzo que restringen la
asistencia de publico a plat6 a partir del once de marzo®. El dia diez de marzo adn se habia
realizado el programa con publico en el platé y con un invitado, Palomo Spain, con orquesta
en vivo y sin medidas de distanciamiento. El primer cambio de formato se produjo los dias
once y doce de marzo, programas 96 y 97 que pasaron a llamarse Late Motiv Bunker. Esta
nueva version se realizé en el mismo Estudio 1 de Tres Cantos del original, pero en una
version mas reducida e intima; sin publico y con invitados. La escenografia varié y alrededor
del espacio hubo dispuestos unos moldes que simulaban la pared de un blnker’. La
preparacion de esta version Bunker por parte de El Terrat se estaba trabajando desde el
dia seis de marzo (en prevision de lo que podria pasar). La decision definitiva de los
cambios de formato tuvieron lugar el martes diez de marzo, y estos se produjeron en 24
horas®. A partir del decreto del estado de alarma °, el catorce de marzo, el formato sufri6 su
segunda transformacién. Desde el programa 98 al 137 cambi6 a Late Motiv en casa y cada
miembro del equipo trabajé desde su domicilio. A partir del veinticinco de mayo Late Motiv
regresd al platé con otro nuevo formato, Late Motiv Park, sin publico y en el espacio
reducido creado para la versién Bunker, desde el programa 138 al 157.

LATE MOTIV ) B

LATE MOTIV
AP

LEIVA

MDREY DUENAFUENTE

VICTOR CEAVIID ~ ROZALEN
W | L3 iy g

Origincles

Fuente: Movistar +, cambio de portadas

6 CAM. 2020. “La Comunidad de Madrid aprueba medidas extraordinarias por el coronavirus de
marzo de 2020.” comunidad. madrid.
https://www.comunidad.madrid/noticias/2020/03/09/comunidad-madrid-aprueba-medidas-
extraordinarias-coronaviru

7 Mario Lavirgen and Javier Riloba. “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” 2020. Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvgOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing

8 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
9BOCM. 2020. “Orden 348/2020, de 11 de marzo, de la Consejeria de Sanidad, por la que se adoptan
medidas preventivas de salud publica en la Comunidad de Madrid como consecuencia de la situacion
y evolucién del coronavirus (CovID-19).” www.bocm.es.
https://www.bocm.es/boletin/CM_Orden_BOCM/2020/03/12/BOCM-20200312-1.PDF
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Espacio: transformacién en platé y/o escenografia y/o escenario

El plato de Late Motiv esté situado en el Estudio 1 de la sede de Movistar Plus en
Tres Cantos y tiene una dimension de 600 metros cuadrados; de los que 300 los ocupa el
set del mondlogo y los sketches en la zona central, la mesa o set de entrevistas, la zona de
la orquesta, y una caja escénica con escenario y telén; y los otros 300 los ocupa el publico.

Fuente: El Terrat. Estudio 1, plato de 600 metros con publico en Late Motiv

Para el formato Late Motiv Bunker, se utilizé solo un tercio del espacio original y se
desprecia por completo la zona de publico, por ello, se acercan las camaras y se deja activa
solo la zona central'®. El resto se condend con paneles para crear un espacio mas intimo y
evitar la desnudez del lugar por falta de publico?

En Late Motiv en casa se cambio el platé por la casa de Buenafuente y las casas de
los colaboradores e invitados. Al perderse la escenografia de platd, Buenafuente mostré
distintos escenarios de su casa en las escenas comicas introductorias. En el mondlogo y el
resto del programa se eligié un lugar del salén con el mejor encuadre y composicion posible,
al igual que con los colaboradores o invitados.

» y

Fuente: Movistar +, casa de Buenafuente, programa 98, Rozalén

10 Javier Riloba, “Entrevista  Riloba 15 de octubre de  2020. Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing

1 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.”
Drive.https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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Aspectos generales de disefio: transformacién de cabeceras, rétulos, disefio grafico:
La cabecera de Late Motiv con su disefio de forma de ojo y la fotografia del invitado

en el centro, rodeada de videos en los cuatro angulos de la pantalla de programas
anteriores y una voz en off cambia por completo en los nuevos formatos.

Fuente: Movistar +, cabecera Bunker

Durante Late Motiv Bunker aparece una nueva cabecera de menor duracion, solo
cinco planos: imagenes de la fachada de un bunker, pasillo subterraneo de los estudios de
Tres Cantos, el nombre del invitado en una de sus paredes, plano de un ascensor que baja
y los créditos de los colaboradores. Para poder hacerla con la mejor calidad posible en el
menor tiempo, tuvo que ser mas corta que la anterior.*?

La cabecera de Late Motiv en casa volvié a cambiar y recupera una duracién similar
a la original; veinticinco segundos y veintiocho respectivamente. Eran planos de diferentes
edificios con ventanas encendidas en un soporte que flota en la atmosfera. En ellas se
incrustaban los créditos de Movistar, de colaboradores e invitados. El plano final era un
plano general con varios edificios en linea con el crédito del nuevo titulo del programa y
Buenafuente. A partir del programa 103 a la cabecera se afiadié la conocida voz en off del
original presentando programa e invitados. El texto del programa 103 fue el siguiente: “Muy
buenas noches, desde el domicilio central de Andreu en Madrid empieza Late Motiv en
casa. Hoy conectaremos con Berto Romero. Hablaremos con el periodista Agus Morales y
veremos por webcam al dandy de Albacete, Raul Cimas. Bienvenidos a Late Motiv en casa”.

Por razones editoriales se cambi6 la linea gréfica de la rotulacién. Al ser la sefia de
identidad del programa se pretendia marcar un cambio para que la audiencia identificara
gue se trataba de un nuevo formato y con ello, evitar confundirles. La cantidad de grafismos
fue la misma aunque realizados en menos tiempo que los originales, que habian sido
creados en preproduccion y actualizados a lo largo del tiempo®2.

En Late Motiv en casa el video de presentador y conexién con colaboradores e
invitados aparecia enmarcado en gris y en fondo de skyline en la parte baja y detalle de
ventanas con luz en la parte superior. Cuando se insertaban videos en el mondlogo y en
alguna ocasion en alguno de un colaborador, como “El tiempo de Miguel Maldonado”, se
usa un fondo de escritorio de madera.

12 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
13 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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Como excepcién hubo un programa especial de Semana Santa el jueves nueve de
abril, Especial Palique. Este programa vari6 de titulo, cabecera, linea gréfica y fondos. La
nueva cabecera tenia las mismas imagenes de edificios que la de Late Motiv en casa, pero
usaba colores pastel, pues mostraba el espacio de dia y no de noche. El fondo utilizado
durante todo el programa es una playa con el mar en movimiento y la imagen estaba
enmarcada en un recuadro de bambul. Los fondos de los videos también variaban;
mostraban una mesa y un fondo arbolado, incluyendo los de la seccion “La gente en casa”.

Fuente: Movistar+. La gente en casa de Late Motiv.

Estructura formal y contenido narrativo: transformacién de bloques tematicos o
secciones y contenido de los blogues o secciones

La estructura habitual en Late Motiv es: cabecera, mondlogo de Buenafuente
acompafado de la banda y publico e introduccién del programa, entrevista a invitados y
conversacion con colaboradores en la mesa, paso a videos o a colaboradores en exterior,
y cierre con un tema de la banda del programa. Los nuevos formatos respetan la estructura
basica del programa: mondlogo de Buenafuente, entrevista a invitados, conversaciones con
colaboradores e intervencién de la banda, pero con variaciones.

Late Motiv Bunker supuso una reducciéon del formato original, mientras que Late
Motiv en casa a su vez, un cambio del formato. Mientras que la version Bunker duraba solo
dos programas, la versién en casa durd 40 programas, lo que le permitié6 evolucionar y
mejorar. EI cambio mas significativo en Late Motiv Bunker fue la desaparicién del publico y
la reduccion del espacio, el acercamiento de las camaras y una menor iluminacion para dar
mayor intimidad, asi como la disminucién de los miembros de la banda y sus funciones!.
A la cabecera le precedia una introducciéon de Buenafuente en el programa 96 y una escena
con los musicos de la banda; Litus, cantante y guitarra, y Pablo Novoa, director artistico de
la banda, ademas de guitarra (El Terrat, 2018). Se presentaba el programa desde una mesa
nueva y se continuaba con la conversacion en platd con colaboradores e invitados. Ademas,
se incluyeron conexiones en directo por videoconferencia. Solo dos miembros de la banda
cierran el programa en acustico e introducen a Javier Coronas en el programa 97.

4 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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La banda era importante porque influia en la estructura del programa original en el
que todos los cambios de seccion se hacian con su musica. El programa empezaba y
terminaba con ella®.

LATE MOTIY DUNKER

Fuente: Movistar+. Videollamada Late Motiv

En Late Motiv en casa los cambios mas significativos fueron la ausencia de publico,
el condicionamiento y limitacién del cambio de escenario, la desaparicion de la banda y las
conexiones con colaboradores e invitados por videollamada. Como ocurrié en Banker, la
banda desaparecié como tal y solo habia colaboraciones puntuales y no en todos los
programas, dejando de ser la bisagra de la estructura®®. Un reto con el que se enfrenté el
equipo de guionistas fue no contar con los recursos de vestuario, maquillaje,
caracterizacion, atrezzo, y escenografia con las que poder reforzar algunas ideas.
Entonces, tuvieron que pensar en cosas que se pudieran hacer desde casa. En el formato
Late Motiv en casa, se mantuvo la estructura narrativa base de Late Motiv: mondlogo,
conversacion con colaboradores y entrevista a personaje invitado. Existia, como en la
version Banker, una introduccion antes de la cabecera.

Fuente: Movistar +. Monélogo Andreu Buenafuente

15 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
16 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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Otro cambio significativo fue la intervencion de colaboradores e invitados a través
de videollamadas. En el formato original sus intervenciones y sketches, eran mas dinamicos
y podian darse en el sillon o en la mesa. Para dar mas vida a las videollamadas se decidio
incluir hasta 3 pantallas a la vez.’

El mondlogo sin publico pasé de ser un monélogo de comedia mas editorial (con el
feedback y calor propio de la audiencia), a un monélogo més comentario de actualidad.
Ademas, al estar Buenafuente en su casa se aprovechd la circunstancia de que se
encontraba su pareja, la colaboradora y comica Silvia Abril, quien le acompafié en parte del
mondlogo*®

El contenido sobre la pandemia estuvo siempre presente tanto en el monélogo inicial
como a lo largo del programa. Crearon una nueva seccién “La gente en casa” con videos
graciosos de espectadores.

El vestuario de los colaboradores y presentador variaba. Buenafuente paso de la corbata y
chaqueta a la camiseta y pantalon casual. En general se hizo evidente que se estaba en
casa y se utilizaba a favor del formato. La intervencion de los colaboradores no era fija, al
igual que sucedia en la quinta temporada del formato original, en la que su presencia se
adaptaba al contenido.

La estructura de Late Motiv en casa evolucioné a lo largo de sus 40 programas. El
primer programa en casa, el 98, fue el que mas vio mermada la calidad en contenido y
realizacién por la falta de tiempo de preparacion. Esta calidad y agilidad en el proceso fue
aumentando a partir del programa 99 y se vio mejorada por el paso del uso de Zoom en las
videoconferencias a la incorporacién de la herramienta de Realizacion Remota Virtualizada
en la nube de Telefonica, Digital Studio. Para dar dinamismo al contenido, antes de la
cabecera, en ocasiones habia una introduccion de Buenafuente y en otras alguna escena
familiar entre Andrés Buenafuente, Silvia Abril y su hija (detrds de camara o en planos
donde no se veia su rostro). Se mantenia la entrevista en profundidad y en algunos
programas se anadia otra de menor duracion. Continué la seccién de “La gente en casa”.

Como excepcion hay un programa especial de Semana Santa el jueves nueve de
abril: Especial Paligue. Habitualmente Late Motiv pausaba su emisién durante las
festividades. La situacidén excepcional gue vivio el pais hizo que el formato no desapareciera
de la parrilla ya que no hubo desplazamientos vacacionales por la cuarentena. (20Minutos,
2020). Este programa afadié una seccion nueva “Cine confinado”: un espacio parodia de
peliculas tipicas de Semana Santa dobladas con contenido de humor sobre la pandemia.
El contenido del programa se centr6 en conversaciones con los colaboradores habituales y
algunos invitados. El programa finalizaba con la aparicion de la banda.

Teletrabajo: transformacion en la distribucidn del trabajo
A la ausencia de publico en Late Motiv Bunker se afiade el paso al teletrabajo de

todo el equipo. Late Motiv en casa se realizaba integramente en las casas de Buenafuente,
sus colaboradores y el equipo técnico y creativo, a diferencia de otros formatos

17 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
8 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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investigados, como La Resistencia, en la que se decidié seguir en platé con una plantilla
reducida manteniendo las normas de seguridad. Desde el decreto de estado de alarma del
catorce de marzo al lunes diecisiete, los profesionales solo contaron con tres dias para
adaptar nuevamente el guion, la escaleta y la realizacién. El teletrabajo supuso una
reestructuracion de los equipos y el delegado de contenidos y la produccién delegada
estaban en coordinacién constante!®. Durante el teletrabajo se siguieron las mismas
dindmicas organizativas. Por un lado se establecié un plan de trabajo, reuniones por
videoconferencia y se hicieron las mismas reuniones que en el formato original: tanto de
produccion como de direccion, contenidos, escaleta del programa y ensayos. Cada
miembro del equipo hizo lo que le correspondia. Como veremos a continuacion, durante las
dos primeras semanas se utilizé el sistema de videollamada convencional de Zoom para
realizar el programa y a partir de ese momento, se implementé una herramienta propia de
Telefénica, Digital Studio. Esta herramienta fue compartida por los miembros del equipo. Al
funcionar como una web con sus distintas paginas, cada departamento trabajaba en su
pagina correspondiente?.

Realizacion audiovisual: transformacién en la grabacién, captacion y envio de sefial
de los videos

La pretension de Movistar en los tres formatos siempre ha sido grabar en falso
directo. Este simula la grabacién de un directo con un margen corto de tiempo entre la
grabacion y la emision. Hoy en dia en la profesion, se emplea el mismo término, aunque
haya un margen amplio de tiempo entre grabacion y emision, lo que permite subsanar
errores del directo en postproduccion (permite una edicion mas profesional que el montaje
normal). En este articulo consideraremos “falso directo”, en su segunda acepcion, lo que
los entrevistados consideran “grabar del tirén” sin interrupciones?. El primer obstaculo a
superar con el teletrabajo fue proveer a Buenafuente de un kit basico para que pudiera
trabajar en remoto con su equipo y grabara tanto video como audio. Telefénica buscé un
proveedor técnico que prepard un kit con: un ordenador IMac de 25 pulgadas de ultima
generacién, una camara Logitech 920 y un micréfono Rhode de membrana de amplio
espectro que permitiera hablar a una distancia en la que no entrara en plano. Tras ser
verificado que este pack cumplia con los estandares de calidad requeridos por Telefénica,
fue llevado al domicilio del presentador. Andreu Buenafuente lo conectd con un cable muy
largo al router y, una vez hecho, pudo ser remoteado para que tomara el control un técnico
gue se encargaba tanto de configurarlo como de hacer los ajustes pertinentes de diafragma
y colorimetria. Por otro lado, se le dieron instrucciones sobre como apuntar la camara para
fijar el encuadre y la composicion del plano, asi como pautas basicas de iluminacion, y por
altimo, el responsable técnico de sonido supervisaba que se escuchara perfectamente a
través del micro instalado por el presentador??,

19 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
20 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvgOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
21 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
22 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
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Colaboradores y entrevistados usaron mayoritariamente sus teléfonos moviles para
las conexiones. Las camaras de los dispositivos méviles actuales tienen mucha calidad,
control de gama y control de contraste, superior a la de webcams. Dependiendo de la
camara que tuviera el movil la conexion era mejor o peor. Se probaban todas las
posibilidades de conexion con el entrevistado previamente a la grabacion, y si no tenia el
estandar de calidad suficiente se resolvia. Aunque la calidad nunca iba a ser la misma que
en platé se buscé la maxima posible. No se llegé a sacrificar ninguna entrevista por el tema
de la calidad. Hay que destacar que a colaboradores habituales como Berto Romero,
también le fueron enviados los elementos necesarios para que dispusiera de un equipo.
Otros en cambio, como Javier Cansado, poseian un equipo propio de alta gama que fue
utilizado a tal efecto?.

Las dos herramientas utilizadas en Late Motiv en casa determinaron la calidad de la
realizacion. Durante las dos primeras semanas del formato se utilizé la plataforma
convencional de videollamadas Zoom. Con ella se grababa el flujo de video como en una
videollamada normal. Se grababan los dos marcos de las dos ventanas y luego se pasaba
por postproduccién. Para esta nueva forma de trabajo se contraté a un realizador externo
experto en el entorno digital en el manejo de plataformas de videollamadas como Zoom,
gue requieren de otros recursos y especificidad, porgue un buen realizador experto en la
realizacion multicamara en un platé de television no es necesariamente bueno en un
entorno digital®*.

La grabacién se hacia por webcam y por bloques, parando, ya que era muy dificil
hacerla seguida como en un falso directo. En las entrevistas y conversaciones con los
colaboradores se grababan los planos de quien hablaba. El nuevo realizador técnico
organizaba los flujos técnicos y enviaba el bloque de material grabado a los miembros del
equipo de postproduccién de audio y de video.

El editor escogia esos dos planos cortos y desde su casa en postproduccién, con el
programa Adobe, los recortaba, los pegaba en la pantalla y ademas, les ponia rétulos para
enriquecerlos. En postproduccion de audio también se fueron editando con Protools.
Editaban y compactaban para poder enviarlo todo junto?.

En esta etapa los rétulos también se insertaban en postproduccién al terminar la
grabacién del programa. Este proceso diario de postproduccién antes de emitir requeria
mucho tiempo. Ademas, al no estar todos en la misma red profesional de Tres Cantos, sino
gue el envio de los archivos por FTP ( a través de la nube) se hacia desde las redes
particulares, ralentizaba aun mas el proceso. Estos fallos, junto con la mayor pobreza y
mayor laboriosidad en el proceso, habia que solucionarlos.

Esta solucion la dio el segundo sistema de trabajo utilizado a partir de la tercera
semana, Digital Studio, un programa de Realizacién Remota virtualizada en la nube creada
por el equipo de I+D de Telefbnica. Los avances del equipo de I1+D de Telefbnica, compariia
duefia de la plataforma de television de pago Movistar +, facilitaron la mejora del teletrabajo.

2 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRqVCYnL_11zrDYymvqLSaqyf42b/view?usp=sharing
24 Javier Riloba, Javier “Entrevista Riloba 15 de octubre de 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing
25 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
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Esta herramienta es un paso méas dentro de la Realizacion Remota que se hace
desde hace mas de dos afios y que comenz6 hace dos temporadas en la Retransmision de
los partidos de ACB de Movistar Plus®®.

Hasta el confinamiento, el desarrollo de Digital Studio estaba orientado a las Redes
Sociales, por lo que su estandar de calidad y caracteristicas, servia para hacer directos en
Youtube o Twitter, que no requieren de tanta calidad ni rotulacion pues estan disefiados
para ser vistos en la pantalla de un moévil. Hasta el momento, Digital Studio solo pasaba de
una fuente a otra de video y ponia rétulos a pantalla completa. Pero un programa de
television requeria de otras caracteristicas. El equipo de Late Motiv de la productora El
Terrat requirié6 de unas necesidades concretas en las que trabaj6é el equipo de I+D de
Telefonica para hacerles una herramienta individualizada. Las incorporaciones que el
equipo de I+D de Telefénica hizo a Digital Studio fueron: poder lanzar videos, total o colas,
poder lanzar el audio por encima de las colas, poder lanzar audio y video a pantalla
completa, lanzar rétulos en crol o en roll y ademas incrustarlos sobre la pantalla mientras el
video fluye por debajo. En dos semanas estaba listo Digital Studio con las
implementaciones necesarias para funcionar con garantias y eliminaba por completo el uso
de Zoom?.

Digital Studio permite la grabacién del formato en falso directo real, ya que los
equipos de realizacion, los equipos de produccién, los mezcladores de audio y de video, las
mesas de iluminacioén, los equipos de rotulaciéon estan conectados a una nube, en vez de
conectados por cables. Ahora los cables de video se sustituyen por cables Ethernet. Ya no
es necesario que esté todo en la CPU (unidad de control de imagen) o en la sala de
aparatos, tal y como ocurria antes del estado de alarma. En este entorno IP todo ocurre
dentro de redes informéticas.

Es un software delegado en una nube de Telefdnica en la que se une el software de
mezclado de video, de la tituladora y de los servidores de repeticiones. Los paneles del
mezclador son un panel conectado por USB o por Ethernet y puede ser el propio teclado
del ordenador?,

Digital Studio permitié6 una realizacion muy parecida a la convencional. Con la
Realizacidon Remota virtualizada en la nube, el realizador puede ejercer su labor desde su
casa y el mezclador de audio puede utilizar su consola fisica de Struddle, Abbot o de otra
firma, o también el teclado del ordenador como consola de mezclas y como pantalla; bien
en el televisor o la pantalla de su ordenador. La Unica diferencia con el sistema de siempre,
es gue los equipos, en vez de estar enchufados por su parte trasera ahora estan conectados
a la nube. Si antes toda la electronica estaba en la sala de aparatos de Movistar +, ahora
ese cable de Ethernet esta conectado al router de la casa del miembro del equipo que
maneja su consola desde casa®.

26 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing

27 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing

28 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing

29 Javier Riloba, “Entrevista  Riloba 15 de octubre de  2020. Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing
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En este caso, el panel de monitorado puede ser la pantalla de su ordenador o un
televisor. Cada miembro del equipo esta en su casa conectado con su intercom (aparato de
intercomunicacion), o con sus tallies (luz roja de cAmara que indica que esté en el aire o en
directo), o con sus monitores de multipantalla, y operando lo que le asignen, bien, haciendo
rétulos o desempefiando otra funcién®.

Edicion y montaje: transformacién en la mezcla y edicion y la emision en antena.

En cuanto a la emision, tanto en Late Motiv como en Late Motiv Bunker, que se
realizan en el Estudio 1 de Tres Cantos, como en Late Motiv en casa, en remoto, la emision
se realiza desde el centro de produccion de Movistar + en Tres Cantos. Recibido el fichero
con el programa editado y compactado, el equipo de Movistar le hacia un proceso de
verificacion de calidad técnica de audio y video y de contenido. Ese proceso de verificacion,
tanto de contenido, linea editorial y tiempos, llevaba entre una hora y dos horas. Si lo
aprobaban, pasaba a emision.

Con Digital Studio y su agilizacion en los tiempos de grabacién y edicion, a pesar de
hacer alguna pequefia parada técnica puntual, a las cinco p.m el producto estaba terminado.
Esto daba un margen de tiempo hasta la emisién a las veintitres horas. Con el sistema de
Zoom la entrega se retrasaba y tenia un limite de entrega de dos horas antes de la
emision®?,

La Resistencia
Introduccion

La Resistencia es un late night presentado y dirigido por David Broncano y codirigido
por Ricardo Castella, con la subdireccién de Jorge Ponce®2. . Arrancé el uno de febrero de
2018 y se emite de lunes a jueves a las doce de la noche por Movistar+ en el canal #0
desde el Teatro Arlequin de Madrid. Est& producido por El Terrat y Movistar+ segln consta
en la pagina web de Movistar®.

“Es todo un fendmeno televisivo al crear una nueva forma de hacer television. Con
su peculiar humor las cosas pueden tomar rumbos insospechados”. Para ellos sus piezas
clave son el tratamiento de la actualidad con humor negro; entrevistas diferentes a las de
otros formatos y “hacer del caos algo maravilloso”. Siempre estan acompanados de la
banda formada por Ricardo Castella, Grison, y Marcos Martinez. A esto se suma su
universo y publico milenial y unos invitados muy variados.3

La Resistencia llevaba tres temporadas en la patrilla, ahora mismo ya se ha dado
inicio la cuarta temporada. La primera estuvo compuesta por 84 episodios hasta el cinco de

30 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de  2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing

81 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de 2020." Drive.

https /[drive.google. com/f|le/d/1cSV9CGRqVCYnL 11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing
Movistar +. 2020. “Loco Mundo.” www.movistarplus.es.

https://www.movistarplus.es/cero/locomundo

33 Movistar +, 2020. “Loco Mundo.” www.movistarplus.es.

https://www.movistarplus.es/cero/locomundo
34 Alvaro Cuevas, “La Resistencia.” www.alvarocuevas.es. https://www.alvarocuevas.es/resistencia/
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julio de 2018; la segunda, 157, desde el diez de septiembre de 2018 al cuatro de julio de
2019; y la tercera, 157, del diez de septiembre de 2019 al veintiséis de junio de 2020. El
ultimo programa con publico e invitados en platé fue el programa 95 con “las cholitas
escaladoras”. Los programas 96 y 97, emitidos el miércoles once de marzo y el jueves doce
de marzo, fueron los primeros sin publico, pero aun asi contaron con invitados en platd, “las
chicas de Skam” y “Miguel Lozano” respectivamente. A partir del programa 98, el lunes
diecisiete de marzo, el primer programa tras el decreto del estado de alarma, se hicieron
los mayores cambios en el formato. A diferencia de Late Motiv y LocoMundo, la direccién
del programa decidié continuar con su sistema de realizacion y emision desde el Teatro
Arlequin, aunque no pudiera acudir el publico y el equipo se redujera al minimo para
garantizar la seguridad exigida por las autoridades sanitarias y los estrictos protocolos de
Movistar +%.

Dentro del periodo de confinamiento el formato volvié a cambiar el uno de abril, que
paso a ser La Resistencia, lo que de verdad importa (LQDVI), del programa 107 al 129. A
partir del programa 130, el doce de mayo, volvié el formato habitual, sin las butacas de
publico y con una uUnica butaca para un Unico espectador que se mantuvo hasta la
incorporacion gradual de publico el dieciséis de junio, que incorpord a veinte personas con
distancia de seguridad, control de entrada y mascarilla siguiendo los estrictos protocolos de
la cadena®®. También se incorporé parte del equipo y el invitado estaba en el platé en vez
de en el palco de luces.

Espacio: transformacién en platé y/o escenografia y/o escenario

El espacio de La Resistencia en su transformacion por la crisis sanitaria sigue siendo
el Teatro Arlequin de Madrid, sin puablico, y con nuevos espacios jamas vistos en su formato
original. Uno de ellos, es el palco desde donde se controlan las luces del escenario. Alli
acudird el invitado, quien ya no sera entrevistado. Se mostraba el control de realizacién por
primera vez y nuevos pasillos y recovecos del teatro.

Fuente: El Terrat. La Resistencia

35 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing

36 Elisa Ruiz, “"La Resistencia" incorpora publico al programa con toma de temperatura y mascarilla
obligatoria.” www.elconfidencial.com.
https://www.elconfidencialdigital.com/articulo/medios/resistencia-incorpora-publico-programa-toma-
temperatura-mascarilla-obligatoria/20200615193154146744.html
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La disposiciéon del presentador y colaboradores en el espacio varié. Antes de la
transformacién del formato los roles y su ocupacion en proscenio eran: en el lateral
izquierdo, la banda, en la mesa del lateral derecho, el set de entrevistas de Broncano; en el
sofa frontal, invitados y colaboradores. En la nueva distribucion de roles presentador, banda
y colaborador ocuparon el escenario durante todo el programa, ademas de pasillos y puerta
de entrada a la calle. En esta nueva etapa los cuatro protagonistas tocaban cada uno un
instrumento a lo largo del programa y ocupaban la totalidad del escenario. Jorge Ponce, el
bajo, y durante todo el programa estaba en el sofa. Broncano, la bateria desde su set de
entrevistas. Grison cambi6 de lugar dentro del platd, se adelantaba y centraba. Ricardo
Castella continué en su lateral izquierdo.

Otra novedad fue la inclusion de un televisor en medio de proscenio, en donde
aparecia publico con el que conectaron a través de Zoom o donde pinchaban contenido del
portatil de Broncano.

Aspectos generales de disefio: transformacién de cabeceras, rotulos, disefio grafico

La cabecera, rotulacion y disefio grafico original de La Resistencia se mantienen
hasta el programa 107 de la temporada. El uno de abril fue la fecha en la que el formato
cambio la cabecera, rotulacién, sintonia y varié su nombre hasta el 11 de mayo, programa
129%,

Al titulo se le afiadié un segundo nombre: lo que de verdad importa. Este cambio fue
sugerido por Jorge Ponce en la madrugada del treinta de marzo porque consideré que
tenian que ganarse la esencialidad y que estaban haciendo otro programa. La cabecera
cambio para que el espectador supiera que se trataba de otro programa, que estaban
haciendo otra cosa por las circunstancias. Era una forma de diferenciar y dejar claro que
una vez pasara el confinamiento volverian con el formato habitual®.

En la cabecera original aparecian imagenes de Broncano saliendo del metro de
Gran Viay dirigiéndose al teatro Arlequin con grafismo incrustado que simulaba iluminacion
resaltada en nedn, acompafiada del tema musical Heil to the Chief.

El dia uno de abril se emiti6 una cabecera provisional dada la falta de tiempo desde
la decision de cambiar el formato. Fue un montaje sencillo de imagenes fijas acompafiadas
de las palabras: “belleza, dignidad, bravura, descanso, vida, linfocitos, nuestro planeta,
amor, que te quedes en tu puta casa, lo que de verdad importa”. Aparecia una imagen
ilustrativa por cada palabra en zoom in. El dia dos de abril emiten la cabecera definitiva de
La Resistencia, lo que de verdad importa. Tenia una nueva sintonia cantada por Ricardo
Castella e imagenes de Broncano, Ponce, Castella y Grison lavando sus manos con gel
hidroalcohélico antes de entrar. En un plano general simulaban que iban a tocarse, pero
mantuvieron la distancia social de seguridad.

37 HuffPost. 2020. “por qué "La Resistencia" ya no se llama "La Resistencia."” www.huffingtonpost.es.
https://www.huffingtonpost.es/entry/por-que-la-resistencia-ya-no-se-llama-la-

resistencia_es 5ea00008c5b6a486d08188d2

%8 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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Profucior tetegeso Meyiatar -

Fuente: Movistar +, La Resistencia. MUsicos

Después, aparecia un plano general con una lenteja germinando en primer término
y ellos de fondo. La cabecera cerraba con el nombre del programa sobre una imagen y el
sonido del mar. Las letras de créditos y rétulos en este caso, eran mas estilizadas. La idea
propuesta por Ponce era que durara las dos semanas de “esencialidad”, pero finalmente La
Resistencia, o que de verdad importa y sus cambios, se mantuvieron hasta el doce de
mayo.

Estructura formal y contenido narrativo: transformacién de bloques tematicos o
secciones y contenido de los bloques o secciones

En la estructura original existia un show para televisién y un preshow para el publico
asistente que no se grababa ni emitia. Durante este preshow Grison y Jaime Caravaca eran
los encargados de amenizar el espectaculo, y durante el show, en los pasos a publicidad,
Caravaca actuaba para los asistentes. Este preshow desaparecio.

En La Resistencia el contenido del programa ha venido determinado por la
asistencia de publico y por su ubicacién en un teatro. Aunque el calor del pablico es muy
importante en los tres formatos analizados, es en La Resistencia donde su participacion e
interrelacion con el presentador era vital. La importancia de estos dos factores hizo que la
direcciéon decidiera seguir haciendo el formato sobre el escenario, aunque tuviera que
desaparecer el publico y se redujera el equipo al minimo por razones de seguridad®.

Solo una linea editorial desenfadada como la de La Resistencia con su estilo “mas
callejero, canalla y transgresor” permitia licencias en la realizacion y contenido que no
admiten otros formatos. En la transformacion del formato hubo tres fases: sin pulblico, pero
con invitados; sin pablico y sin invitados presenciales; sin publico y con un invitado por
videollamada y otro presencial en la nueva ubicacién. A partir del once de marzo,
comenzaron los cambios del formato escalonadamente. Castella y Broncano desde sus
inicios habian dado con una férmula innovadora en la que hacian participe al espectador
dandole un tratamiento de uno mas dentro de su mundo.

% Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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La primera y gran transformacion que empez0 el dia once de marzo fue la ausencia
de publico. Ese dia y el siguiente, correspondientes a los programas 96 y 97, no hubo
publico en el teatro Arlequin, pero si asistieron al platd invitados: Nicole Wallace, Hajar
Brown y Celia Monedero y Miguel Lozano, respectivamente. Estos programas conservaron
la estructura original.

La estructura habitual del programa contenia una introduccién desde la entrada del
teatro grabada con camara de seguridad en blanco y negro; entrada de Broncano en el
patio de butacas, saludos al publico y entrada al escenario, cabecera de entrada
acompafada de tema musical de entrada Heil to the chief tocado por la banda de Ricardo
Castella y Grison. Le seguian “los mondlogos”, término acufiado por David Broncano en su
programa de radio “La vida moderna” en Cadena Ser“’. . Tras los diez minutos de monélogo
de actualidad con humor negro, venia la seccién de colaboradores, y finalmente la
entrevista en profundidad a un invitado o invitados que ocupaba el mayor bloque temporal.
La entrevista variaba segun el entrevistado, pero habia dos preguntas que se repetian:
“¢cuanto dinero tienes en el banco?”, y “;cuantas relaciones sexuales has tenido en el
Gltimo mes?”. En algunos programas, si preveian que la entrevista no se podia alargar hasta
el final, hacian una segunda seccién a la que venia algun colaborador humorista como
Ignatius Farray, o Pantomima full. Las secciones de cada colaborador variaban en su
contenido.

Jorge Ponce y Ricardo Castella tenian seccion fija en dicho bloque. Jorge Ponce
habia alternado distintas secciones: la de humor familiar La Resistencia Kids, una seccion
dedicada a las redes, ¢ Quién prefieres que se muera? , El Hormiguero mal, o la salida a la
Gran Via de Madrid en la que inventa juegos con los viandantes*!.

Por otro lado, Ricardo Castella, codirector del programa y miembro de la banda,
intervenia con notas de direccién y en su seccion se sentaba también en el sofa y hablaba
con Broncano de temas variados con un toque de humor inteligente®?.

Esta estructura base varid en las transformaciones del formato: en los dos
programas previos al confinamiento, durante y después de este. El cambio mas drastico del
formato sera posterior al decreto del estado de alarma, y afecta a los programas emitidos
desde el diecisiete de marzo hasta el fin del confinamiento, desde el programa 98 hasta el
programa 129, y se consolidaba con el cambio de nombre del programa La Resistencia, lo
gue de verdad importa, desde el programa 107 al 129.

El cambio mas drastico en los programas 98, 99 y 100 fue la ausencia del invitado
presencial en el Teatro Arlequin, y su conexion a través de videollamada. La introduccién
inicial de Broncano grabada en blanco y negro con la cAmara de seguridad se mantuvo asi
como su paso por el patio de butacas.

A partir del programa 101 y hasta el 11 de mayo, programa 129, recibian a un
invitado o invitados que, en lugar de ser entrevistados en platd, acompafiaban a distancia,

40 Alvaro Cuevas, “La Resistencia.” www.alvarocuevas.es. https://www.alvarocuevas.es/resistencia/
41 Berto Molina, “El experimento fallido de "La Resistencia" en plena Gran Via de Madrid.”
www.elconfidencial.com
https://www.elconfidencial.com/television/programas-tv/2019-01-22/la-resistencia-jorge-ponce-
broncano-experimento-gente-movistar_1775010/.

42 Alvaro Cuevas, “La Resistencia.” www.alvarocuevas.es. https://www.alvarocuevas.es/resistencia/
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desde el palco de control de luces, durante toda la duracion del programa. Entre estos
invitados, Ingrid Garcia Jonsson y Pablo Ibarburu son recurrentes. Pablo Ibarburu ya era
colaborador e Ingrid Garcia Jonsson fue un descubrimiento de la direccion que vio que
podia aportar al programa en ese momento*:.

Otra novedad fue la introduccién de conexiones por videollamada de Zoom o Skype
con otros invitados, personajes que habian acudido al platé en programas anteriores. El
contenido de estas entrevistas es distinto al habitual y estaba enfocado en conocer lo que
hacian durante el confinamiento, lo que daba sentido a que se contactara con invitados
conocidos. Estas eran de menor duraciéon y no cerraban el programa. Las secciones de
Castella y Ponce se diluyeron, no eran tan estructuradas como en el formato original.

Fuente: Movistar +, videollamada La Resistencia, programa 102

En alguna ocasion conectaban por videollamada grupal con espectadores del
programa, que se veian en la pantalla central del escenario. El cierre ahora se daba con
noticias comentadas sobre actualidad o algun tema musical tocado por Castella, Grison,
Ponce y Broncano. La estructura del programa era mas flexible.

Originalmente el protagonismo del programa caia en David Broncano. Ahora era
compartido con Ricardo Castella, Jorge Ponce, y Grison que hacian un programa mas
coral*. El monélogo inicial desaparecié y se convirtié en un bloque comentado por todos.
Ademas de la banda, formada por Castella y Grison, Ponce y Broncano se incorporaban
con guitarra y bateria y tocaban temas en conjunto a lo largo del programa. La funcién de
acompafiamiento de la banda original continuaba a lo largo de los programas.

Otra novedad en el contenido fue la comunicacion con el Realizador. Se nos
mostraba el control de Realizacién puesto que es explicito a la hora de ensefiar como se
hace el programa desde dentro del teatro y desde casa.

4 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
44 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
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El contenido mas casual se acompafiaba de un cambio de vestuario acorde con el
presentador ademas de que los equipos de vestuario y maquillaje no acudian a platé por
posibles contagios.

Teletrabajo: Equipo: transformacion en la distribucion del trabajo

A partir del diecisiete de marzo la casi totalidad del equipo de La Resistencia
comenzo a teletrabajar. Solo ocho miembros del equipo técnico acudieron al plat6. Ademas
de David Broncano, Jorge Ponce, Ricardo Castella y Marcos Martinez (Grison), estaban:
un realizador, un editor de postproduccion, un jefe de produccion, un miembro del equipo
de direccion y guion, un jefe técnico,un jefe sonido,un CCU (color y diafragma) y un
iluminador que se alternaba con un jefe de eléctricos®.

El resto del equipo: guionistas, editores, productores de la productora y de la cadena,
teletrabajan y tomaban decisiones de duracion y de contenido segun avanzaba la grabacion
del programa. Asi que debian ver en streaming lo que se estaba grabando para tomar
decisiones. Era necesario que vieran el programa con el mismo codigo de tiempo“®.

La solucién fue grabar con un mavil el plano master de realizacion. Broncano lo
contd en el programa 101, ‘para Alex Pinacho, Antonio, que toman nota del programa y lo
minutan, ponemos un movil enfocando la camara master de la sala de realizacion y ellos lo
ven en streaming como una videollamada”.

El equipo que incluia al editor principal por parte de la productora, al delegado de
contenido de la cadena que supervisan imagenes, tiempos y contenidos que fueran acorde
con el tono del programa y fuera emitible, podian ver el programa en streaming. Los
guionistas utilizaron la aplicaciéon de Windows Teams, y podian intervenir desde casa
mientras el espectador lo veia a través del iPad de Broncano®'.

Al igual que en el caso de Late Motiv las dinAmicas de las reuniones de trabajo
fueron iguales que en el formato original, con el mismo rigor y organizaciéon. No cambid
nada. Solo durante los primeros dias de teletrabajo, hasta que la mecénica de trabajo fue
fluida, hubo mas llamadas y reuniones para no perder ningun detalle, pero una vez que
estuvo todo claro el procedimiento fue exactamente el mismo. Cada uno trabajaba desde
casa haciendo lo mismo: redaccion, produccién y servicios; en lugar de trabajar en oficinas,
lo hacian desde sus respectivos domicilios. El equipo de vestuario 0 atrezzo teletrabaja
dando servicio y enviando ropa o algln otro elemento.*®

4 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharin
46 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
47 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
48 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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Realizacion audiovisual: transformacién en la grabacion, captacion y envio de sefial
de los videos

Tras el anuncio del estado de alarma y la inminente transformacion para la television,
el equipo de Movistar Plus ofrecié al equipo de La Resistencia la posibilidad de teletrabajo
para todo el equipo a través de su herramienta Digital Studio, pero la decision editorial fue
seguir emitiendo desde el teatro y hacer un “programa confinado®”.

Para cumplir con las medidas exigidas por las autoridades sanitarias y la propia
compafiia se redujo el equipo en el teatro a los ocho miembros mencionados. No habia
operadores de camara y se grababa con las camaras fijas, “camaras trincadas”*.

La grabacion de La Resistencia hasta el confinamiento se hizo en falso directo.
Comenzaba a las 19.00 hrs. y a las 20.30 hrs. finalizaba. La grabacion del nuevo formato,
tras el estado de alarma, sigue siendo en falso directo en cuanto a que no se deja de grabar
en ningln momento. En todos los formatos analizados la directriz marcada por Movistar es
grabar sin parar.

En las transformaciones de La Resistencia la realizacién se hizo exactamente igual
que antes: en la sala de realizacion del teatro Arlequin, solo que con las camaras “trincadas”
y el equipo reducido a ocho personas. Se grab0 exactamente igual; se daba al rec,
empezaba el programa, terminaba el programa, paraba y hacian algin arreglo en
postproduccion si era necesario. La Resistencia, de los formatos analizados, era el Unico
gue no habia cambiado en realizacion. Si alguna vez hubo que parar fue por aspectos
técnicos, pero no eran paradas fisicas de regiduria, sino que marcaban el corte hablando
“esto lo quitamos ahora porque no entra bien”, pero fueron las menos veces.%!

La Resistencia no cambié sus medios técnicos. El realizador lanzaba videos y ponia rotulos.
Estaba él solo para todo el entramado técnico. La mayor dificultad en este sentido ha sido
la falta de personal. El paso de sesenta trabajadores a solo ocho disminuy6 el dinamismo.
En el control de realizacion se encontraban el realizador, un jefe técnico, una CCU (unidad
de control de camaras) y sonido. Si existia algin problema con alguin rétulo que entraba
con vuelo y era complicado ,eso se podia dejar y meter luego en postproduccién, dado que
el realizador en ese momento no tenia manos para meterlo. Lo mismo podia ocurrir con
algun video que no entrara, aunque en este formato se lanzaron pocos videos. En todo
caso, la directriz continu6 siendo la de grabar en falso directo y solo parar al finalizar la
grabacion del programa y asi se hizo2.

Este formato, al igual que los otros analizados, tiene unos limites de seguridad para
la entrega a la cadena y pasar el proceso de verificacion previo a la emisién. En ese sentido,

4% Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvgOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
50 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvgOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
51 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
52 Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvqOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing
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el tiempo de grabacién no vari6 demasiado con respecto al original, aunque en la
preparacion si se invirti6 mas tiempo por la merma de personal in situ. Ademas, la situacion
en confinamiento tan distinta a la habitual les hizo contar con imprevistos diferentes a los
habituales®?.

Los mayores cambios en la realizacién, fueron la ausencia de operadores de camara
que permitieran una mayor riqueza visual. La ausencia de equipo determiné la calidad y
variedad de las imagenes.

El presentador y sus colaboradores adquirieron roles técnicos impensables antes.
Jorge Ponce y Broncano actuaban en momentos como operadores de camara cogiendo
plano con el iPad o cambiando la posicién de las camaras fijas del patio de butacas,
variando su foco o reencuadrando.

La decision de continuar en el teatro sin equipo técnico, impidi6 que se usaran
camaras y gria y que la iluminacion fuera mas elemental. Esto modificé el lenguaje
audiovisual del programa. Decrecio la variabilidad en el tamafio de planos, desaparecieron
los movimientos de camara, tilt up o down, panoramicas y travelling desde las camaras de
platé que ahora estaban fijas. Estas camaras recogian planos fijos y zooms in y out cuando
las operaban Ponce o Broncano.

De la gria solo se pudo hacer zoom desde control, pero no se podia realizar un
movimiento de camara. Los Unicos movimientos de camara fueron a través del iPad y
moviles. Pinchaban y grababan constantemente desde el iPad. Por ello, la agilidad en la
consecucion de planos era menor. Una camara recogia el plano general del platé y habia
otra camara para cada uno de los cuatro participantes. Esto limitaba el movimiento de la
persona ya que no se podia reencuadrar. Como novedad se incorporé una nueva camara
cenital, fija u operada, colocada en el palco de luces donde se situaba el invitado a partir
del programa 101; una camara manual entre dos asientos del patio de butacas, el
mencionado uso de tablets, webcams y méviles operadas por Broncano, Ponce o el
invitado, efectos en ediciéon de camara lenta y camara rapida, inventos como el “multiplano”
realizado por ellos con teléfonos maoviles y tablets, el uso de videollamadas por Skype o
Zoom y su edicién en multiventana, cuts o pantalla partida.

Las rafagas de entrada y salida eran en directo con la musica de la banda. Los
protagonistas, ademas, vestian con ropa de casa y no pasaban por magquillaje. La
iluminacion del platé era mas limitada y supeditada al trabajo de una Unica persona.

Edicién y montaje: transformaciéon en la mezcla y edicién y la emisidon en antena

El proceso de trabajo en la edicion fue el mismo que en el formato original. Al finalizar
la grabacién en falso directo se podia integrar algun rétulo que no hubiera sido metido o
bien introducir algin video que no se hubiera metido en el tiempo real de la grabacion. La
entrega del formato se hacia con el limite de seguridad para pasar el proceso de verificacion
y posterior emision.

53 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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Loco Mundo
Introduccion

LocoMundo es un late night producido por Movistar + en colaboracién con El Terrat
gue se estrend el veinte de septiembre de 2016 y habian emitido durante cinco temporadas
antes del inicio del confinamiento. Fue presentado por David Broncano en sus dos primeras
temporadas, tras sus éxitos radiofénicos en el programa de la SER; La vida moderna y sus
colaboraciones en A vivir que son dos dias, y estaba dirigido por él mismo y por Ricardo
Castella. Las temporadas tres, cuatro y cinco, han sido presentadas por Héctor de Miguel
Martin, Quequé. Se emite los martes de 22.00 a 22.25 horas en #0 (dial 7) de Movistar +.
“Es un programa coémico-satirico sobre la locura mundial” cuya estructura y duracién de
entre veinticinco y veintiocho, se asemeja a la de un noticiario®. Su contenido se centra en
cada programa en un tema concreto de actualidad que recoge el titulo del programa®>.

Las cuatro primeras temporadas fueron grabadas en el decorado de Late Motiv, en
Estudio 1 de Movistar Plus en Tres Cantos. En su Ultima temporada se grabo en el Teatro
Arlequin aprovechando la logistica de La Resistencia. Un entorno que consideran “mas
calido y adecuado para la comedia”®, y con mayor acercamiento al plblico que en Tres
Cantos®’. Este programa, grabado en falso directo, al igual que los otros formatos, tiene la
diferencia de que tiene mas margen de tiempo entre grabaciéon y emisién. Se graban un
jueves o viernes dos programas, de los cuales uno se emite a los cuatro dias y el otro a la
siguiente semana. La grabacién es habitualmente jueves o viernes de 13.00 a 15.00
horas®e.

Este programa, de todos los analizados, ha sido el menos afectado por el decreto
de estado de alarma y el confinamiento. De los programas emitidos tras el decreto, tres de
ellos estaban pregrabados y habian sido realizados con normalidad (programa seis, siete y
ocho, correspondientes a las fechas 17, 24 y 31 de marzo respectivamente). A partir del
siete de abril y hasta el doce de mayo el formato se transforma y cambia su nombre a
LocoMundo Indoor. Se realizaron seis programas, del nueve al catorce, confinados en modo
teletrabajo con todo el equipo en remoto.

LocoMundo vuelve a platd con el programa quince de la temporada, “el tabaco”, pero
sin publico. Desde el programa quince y hasta el veinte, “fiestas populares”, ultimo de la
temporada continda sin recibir pablico.

Espacio: transformacidn en platd y/o escenografia y/o escenario

Las primeras temporadas del programa se hicieron en el decorado de Late Motiv en
Tres Cantos. Se aprovechaba ese espacio y la logistica. Se grababan cada quince dias dos

54 Movistar *, 2017. “Loco Mundo.” www.ver.movistarplus.es.
https://ver.movistarplus.es/ficha/locomundo-t1/?id=132387.

55 Vasava. 2017. “Loco Mundo.” www.vasava.es. https://www.vasava.es/portfolio/locomundo

56 Movistar +, 2020. “Loco Mundo.” www.movistarplus.es.
https://www.movistarplus.es/cero/locomundo

57 Movistar "+ Comunicacion. 2020. “Loco Mundo se muda al teatro Arlequin.”
www.comunicacion.movistarplus.es. https://comunicacion.movistarplus.es/email/locomundo-se-
muda-al-teatro-arlequin/

58 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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programas seguidos. En su Ultima temporada se grabé en el Teatro Arlequin aprovechando
el decorado y la logistica de La Resistencia *°.

El set de LocoMundo insertado en el escenario de La Resistencia, es una version
reducida de este. Un escenario semicircular con tres escalones que lo separan del patio de
butacas. El circulo esta rodeado en “L” por tres paneles. En el del fondo aparece la imagen
del globo del mundo con rascacielos que sobresalen, y en los laterales, rascacielos con luz
gue brota de sus ventanas de noche.

Fuente: Movistar +. Set Loco Mundo.

En la mesa supletoria delante del set del noticiero aparece el titulo del programa y
algun elemento de atrezo que ilustra la temética. En el centro esta la mesa semicircular con
el nombre del programa y la silla desde la que hace su mondlogo el presentador y entrevista
con invitados y colaboradores.

Delante de esta mesa se observa una supletoria de menor tamafio con el titulo del
programa en la que aparecen elementos de atrezo ilustrativos de la temética de cada
programa.

Los programas en confinamiento cambiaron el escenario del Arlequin por el
domicilio del presentador. A diferencia del programa Late Motiv la grabacion en la casa de
Quequé es aséptica. Se utilizaba el mismo tamafio de plano y fondo blanco durante todo el
programa sin reencuadrar en ningin momento. No se aprecié ningun detalle del domicilio.
El fondo del recuadro del plano del presentador estaba el mismo fondo que en el Teatro
Arlequin.

% Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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> oo

Fuente: Movistar +. Videoconferencia casa del presentador Quequé

Estructura formal y contenido narrativo: transformacién de bloques teméaticos o
secciones y contenido de los bloques o secciones

Son seis los programa LocoMundo Indoor realizados en confinamiento con los
miembros del equipo teletrabajando en remoto. Estos fueron los programas del nueve al
catorce, emitidos entre el catorce de abril y el diecinueve de mayo. La estructura tan fija del
programa hizo que fuera el formato que menos sufrié de los tres analizados. El cambio mas
grande en contenidos fue la ausencia de publico y que los invitados entraban por
videoconferencia. Por otro lado, la estructura narrativa y su escaleta se mantuvo igual®.

El contenido habitual se centraba en un tema de actualidad en tono de humor al
estilo de un noticiero, tal y como ellos sefialaron, hicieron un analisis irreverente con
‘respeto a la autoridad civil y militar y el estricto cumplimiento de la legalidad vigente,
siempre dentro del marco constitucional™. Respecto a temporadas anteriores la estructura
mantiene el mondlogo de Quequé y las piezas de El Mundo Today y United Unknown.
Contaban con colaboradores episddicos, segun el tema, o reiterativos a lo largo de la
temporada. La mayoria de ellos eran habituales de los anteriores formatos también
coproducidos por El Terrat y Movistar +, como Bob Pop, Ricardo Castella, Silvia Abril, Pepe
Colubi, Ignatius Farray, Jorge Ponce, entre otros. La escaleta habitual de programa
contenia cabecera, introduccién y presentacién del programa por Quequé, total o vtr con
noticia, monologo de Quequé, la seccién El Mundo Today con noticias humoristicas
comentadas con colas, algun total y grafismo de informativos, conversacion con un
colaborador habitual o invitado experto en el tema tratado, que no necesariamente era de
actualidad®?, transicion con algin video de no mas de treinta segundos, conversacion con
segundo colaborador invitado, seccién United Unknown, con videos de sétira politica y
cierre de programa por Quequé.

60 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing

61 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing

62 Vertele. 2020. “El "Loco Mundo" de Quequé vuelve a Movistar el 4 de febrero con Ricardo Castella
y Manuel Jabois.” www.vertele.eldiario.es. https://vertele.eldiario.es/noticias/Movistar-Queque-
LocoMundo-quinta-temporada-ricardo-castella-manuel-jabois_2_2200299951.html
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Esta estructura se mantuvo igual en los seis programas realizados en confinamiento.
En el visionado se apreciaba una menor duracién del monélogo, si bien en guién se escribia
con la intencion de que durara lo mismo. EI mondélogo con publico aumenta el tiempo de la
escaleta, ya que suele ser mas pausado y hay cabida para cierta improvisacion y un tiempo
para recibir la respuesta del publico®?.

Aspectos generales de disefio: transformacion de cabeceras, rétulos, disefio gréafico

Este formato es el que menos transformacién ha sufrido de los tres programas
analizados y el Unico que mantuvo su cabecera y rotulacién original. Un Mundo Today, que
tiene una linea gréfica y rotulacion propia, se mantiene igual en la version Indoor. El sistema
de videollamadas y realizacion utilizado durante los seis programas realizados en
confinamiento; LocoMundo Indoor, es Digital Studio. Con la herramienta de Telefénica se
puede usar el mismo grafismo y rotulaciéon, asi como rafagas y faldones, solo hay que
adaptarlos a la aplicacion®*.

La cabecera era la misma que en programas anteriores: infografia de imagenes
espaciales y una bola del mundo llena de edificios, imagenes de television con Quequé
dentro de uno de ellos e infografia con imagenes aéreas cerca de una sefial satélite, y la
sintonia cantada por Quequé. La Unica novedad era que, al rotulo del titulo, LocoMundo, se
le afiade la palabra Indoor.

Fuente: Movistar +. Loco Mundo Indoor

Los fondos habituales del programa con la imagen del mundo y edificios que
sobresalen, ocupaban ahora el fondo de todo el programa. El presentador aparecia en un
plano medio en una ventana con borde negro y azules acorde con el fondo habitual del
programa en el que estaba incrustado. En el formato original presentacion y cierre tenian
de fondo el globo del mundo con rascacielos y la conversaciéon con invitado el fondo de los
rascacielos iluminados por la variacion de la posicién del presentador. En el nuevo formato
siempre habia el mismo fondo en todas las secciones.

63 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
64 Javier Riloba, “Entrevista  Riloba 15 de octubre de  2020. Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing
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Teletrabajo: Equipo y transformacion en la distribucion del trabajo

La claridad de la estructura del formato también es una ventaja en la organizacion
del teletrabajo. La organizacion del trabajo era la misma que en los programas en plato. El
flujo de reuniones fue el mismo. Habia reunién de contenido, de produccién, de escaleta, e
incluso se ensayaba si era necesario. Las reuniones se hacian por videoconferencia.

La herramienta Digital Studio funcionaba como una pagina web con sus distintas
paginas y estaba estructurada de modo que cada departamento podia meterse en la pagina
de su departamento®.

Realizacion audiovisual: transformacién en la grabacién, captacion y envio de sefal
de los videos

La grabacién de LocoMundo, al igual que la de los otros programas analizados, es
en falso directo. La diferencia con los otros formatos es el tiempo que transcurre desde la
grabacion hasta la emision. Se graban dos programas seguidos el mismo dia: uno se emitira
cuatro dias después y el otro a la siguiente semana.

Al igual que en Late Motiv se utiliza la herramienta de Digital Studio, desarrollada y
mejorada por el equipo de I+D de Telefénica por peticién de El Terrat para Late Motiv.
LocoMundo cuenta con la ventaja de que cuando empiezan a usarla en abril, la herramienta
ya ha sido adaptada, mejorada y utilizada en el otro formato. Digital Studio fue usado
durante los seis programas de confinamiento de LocoMundo, LocoMundo Indoor. La
herramienta permitia “grabar del tiron” y hacer el falso directo®®.

Hubo algun problema; desde que se paré en alguna ocasion, bien por algin
problema editorial, bien por algin cambio de seccidén que requeria preparacion y algun otro
error. En ese caso se paraba y se retomaba. Exceptuando esos pequefios parones, se
grababa seguido y se hacia una postproduccion puntual®’.

El Digital Studio mejorado permitia: lanzar videos en vtr, colas, totales, lanzar audio
y video a pantalla completa, lanzar rétulos en croll o en roll y ademas incrustarlos sobre la
pantalla mientras el video fluye por debajo. La conexién con invitados y colaboradores se
hacia a través de la herramienta y eliminaba el uso de la videollamada convencional por
Skype 0 Zoom®®,

La estructura fija de este formato hizo que apenas sufriera cambios en realizacién y
contenido y que fuera facil de adaptar al teletrabajo. Este programa tiene mucho inserto de
video y mucho juego de cuts en pantalla y esto la herramienta de Digital Studio lo permitié
integrar facilimente®.

8 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
6 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
67 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing

68 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de  2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing
69 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de  2020. Drive.
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Al igual que a Buenafuente, al presentador de LocoMundo se le envi6 un kit basico
para poder trabajar en remoto con su equipo y grabar video y audio con: un ordenador iMac
de 25 pulgadas de ultima generacion, una cdmara Logitech 920 y un micréfono Rhode de
membrana de amplio espectro que permitiera hablar a una distancia en la que no entrara
en plano. El proceso de configuracion en remoto y apoyo en iluminacion y encuadre fue el
mismo que con Late Motiv en casa. Los invitados, al igual que en los otros formatos
conectaban mayoritariamente a través de las camaras de sus teléfonos moviles™.

Aunque el formato mantuvo su estructura original con la diferencia de escenario y
tipologia de planos, la riqueza audiovisual se vio limitada a un Unico tamafio de plano, el
plano medio. En el formato original, tanto la presentacion de programa como el cierre,
contaban con alternancia en el montaje de planos generales a planos medios largos y cortos
y movimientos de camara: ligeros paneos a derecha e izquierda, travelling in y out con graa
en los que se ve el publico. En cambio, con el nuevo formato solo existia el plano medio
para introduccién y cierre. El lenguaje audiovisual durante el monélogo es semejante al
original. En ambos hay un plano medio tipico de Informativos, y en ambos, a derecha de
cuadro, se incrustaba un recuadro rectangular donde se integran imagenes fijas o videos
del tema tratado.

La conversacion con los invitados o colaboradores anteriormente poseian mayor
riqueza visual. Se alternaban los planos generales, y medios y habia movimientos de
camara y planos de gria que insertaban al publico. Ahora solo existia el plano medio del
presentador y el invitado, bien en plano Unico o en pantalla partida o multipantalla que
insertaba colas.

Edicion y montaje: transformacion en la mezcla y edicion y la emisidon en antena

Al igual que en Late Motiv en casa, en remoto, la emision se realizaba desde el
centro de produccién de Movistar + en Tres Cantos. Una vez entregado el fichero con el
programa editado y compactado, el equipo de Movistar hacia su proceso de verificacion de
calidad técnica de audio y video y de contenido y una vez aprobado, pasaba a emision. Este
programa cuenta con un gran margen de tiempo desde la entrega hasta la emision.”*

Conclusiones

Las medidas de suspension de las actividades puesta en vigor a partir del once de
marzo en las que se prohibia la asistencia de publico y por otro lado, el posterior decreto
del estado de alarma del catorce de marzo, en el que obligan a los programas televisivos a
tomar decisiones inmediatas e impredecibles para seguir emitiendo procuraron los cambios
gue hemos descrito. En los formatos analizados, a excepciéon de LocoMundo que cuenta
con tres programas en nevera (ya grabados previamente), experimentan dos
transformaciones en el formato: una en la que contindan en platd, pero sin publico, y una
segunda, sin publico y en casa, en el caso de Late Motiv, o sin publico y equipo reducido
en platd, en La Resistencia. La vuelta a la nueva normalidad de los formatos supone una
vuelta sin publico para Late Motiv Park y LocoMundo y con publico limitado a un 30% del
aforo para La Resistencia

7 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
& Mario  Riloba, “Entrevista  Riloba 15 de octubre de  2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing
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De los tres formatos analizados el que menos transformaciones sufre y durante
menos tiempo es LocoMundo. Su versién Indoor dura seis programas.’
El tiempo y margen de reaccion para transformar el formato ha sido menor en Late Motiv,
seguido de La Resistencia. En el caso de LocoMundo al tener tres programas pregrabados,
contaron con mas ventaja.

De los tres formatos La Resistencia, por su caracter irreverente, cometio licencias
narrativas y de realizacion, que en los otros formatos no habrian encajado, tales como hacer
rafagas de entrada y salida en directo con la musica, usar iPad y mdviles para dar plano,
crear “multiplanos”, o mostrar el control de realizacion. Esto supone una nueva forma de
explorar el formato.

De los programas analizados, el que mas se transformé fue Late Motiv, que hizo un
nuevo formato con cambio de escenografia Late Motiv Bunker, para solo dos dias, y un
posterior nuevo formato de teletrabajo, Late Motiv en casa, con dos etapas: una primera
con grabacion en diferido a través de Zoom, y una segunda con la herramienta Digital Studio
en falso directo, y por Gltimo un nuevo formato de vuelta a plato el 25 de mayo, Late Motiv
Park.

La ausencia de publico en los late night varia el contenido debido a la falta de
interaccion y feedback del publico, lo que provoca una caida del dinamismo y ritmo. Ello
obliga a repensar la narrativa del contenido del formato y tomar medidas para suplir esta
carencia. En el caso de La Resistencia el tandem Broncano-publico del mondlogo es
sustituido por una participacion coral junto a Ponce, Castella y Grison. En Late Motiv en
casa el inicio del monélogo de Buenafuente es compartido con Silvia Abril para dar
dinamismo. Y en LocoMundo Indoor la interpretaciébn suple silencios e improvisacion
reduciendo su duracion y ofreciendo mas ritmo.

El cambio de escenografia y espacio en la transformacién de los formatos, influye
en el contenido narrativo. Por tanto en el caso de Late Motiv en casa se explicita la nueva
ubicacién, el hogar de Buenafuente, y se integra en el contenido. En cambio, en los
programas de LocoMundo Indoor, se opt6é por mantener neutralidad con un fondo blanco y
no se mencionod ni afectd al contenido. En el caso de La Resistencia, se afiaden nuevos
espacios y salas que, junto al escenario habitual del teatro, intervienen en la narrativa del
contenido.

Tanto los formatos grabados en casa en confinamiento, Late Motiv en casa y
LocoMundo Indoor, como La Resistencia y su version Lo que de verdad importa en el teatro,
pierden riqueza de lenguaje audiovisual. En los formatos en casa grabados con webcam se
pierde el intercambio dinAmico de planos de distintos tamafos, la angulacién es siempre
horizontal, no hay movimientos de camara y se eliminan los movimientos de grda. En el
teatro las camaras fijas al no estar operadas recogen planos fijos sin movimientos de
camara y los Unicos movimientos son a través de iPad o moviles.

La mayor pobreza del lenguaje audiovisual fuerza a crear alternativas creativas en
el contenido y en la realizacion, e influye en la estructura. En La Resistencia se incorporan
camaras que recogen nuevos planos, camara cenital, fija u operada, colocada en el palco
de luces, uso de tablets, webcams y méviles, inventos como el “multiplano”.

2 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020."
Drive.https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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La herramienta de Realizaciébn Remota virtualizada en la nube desarrollada por el
equipo de I+D de Telefénica, Digital Studio, permitié realizar el programa en similares
condiciones que, en el control de realizacién de la sede de Tres Cantos de Movistar, en el
caso de Late Motiv y que el control del teatro Arlequin en el caso de LocoMundo. Digital
Studio permitié una Realizacion lo méas parecida a la convencional.

El uso de Zoom y su consecuente grabacion y edicion en Late Motiv en casa durante
las dos primeras semanas de confinamiento, no permite grabar en falso directo sino por
trozos. Comparada con el uso de la herramienta Digital Studio, es mas pobre visualmente
(rotulacién, fondos y linea grafica), mas laborioso, y conlleva mayor tiempo.

La grabacion de Late Motiv en casa y LocoMundo Indoor con Digital Studio permitio
gue fuera en falso directo, aunque se par6 en alguna ocasion puntual. Digital Studio agilizé
el proceso de realizacién y permitié la entrega del programa terminado a Movistar antes del
plazo establecido de dos horas previas a la emision para pasar el proceso de verificacion.

Todos los formatos, antes del confinamiento y durante el confinamiento son
grabados en falso directo, a excepcion de las dos semanas iniciales de Late Motiv en casa
hasta que se ajustd la herramienta Digital Studio. En consecuencia, los tiempos de
grabacion son similares a las grabaciones originales. El tiempo de grabacién en falso directo
real de La Resistencia es practicamente el mismo que antes del confinamiento a excepcion
de algunos imprevistos. Se aumentan tiempos en la preparacion, no en la grabacion. El
formato transformado respeta los plazos de entrega del programa para ser verificado,
aunque con menos holgura que en el original.”

En los nuevos formatos y, debido a las medidas de distanciamiento social la
conexién con el invitado, es siempre a través de videollamadas, sea por apps de movil,
webcam o Digital Studio. EI uso de mochilas no tiene cabida pues no respetaria las
distancias de seguridad entre operador y entrevistado. ®

La Realizacion Remota virtualizada en la nube, usada desde el domicilio o desde
platd, supone una economizacién en la produccién y optimizacion de tiempo y recursos.

A mayor transformacioén en el formato durante el confinamiento, mayor cantidad de
los elementos incorporados se trasladan a la vuelta a platé. En Late Motiv Park se ha
mantenido un formato mas intimo en el espacio reducido de Late Motiv Bunker.

En la vuelta a plat6, tanto en Late Motiv Park como en La Resistencia se ha
mantenido excepcionalmente videollamadas para conectar con algun colaborador o invitado
gue no pudiera acudir al platd. LocoMundo no ha llevado nada del formato Indoor ni
realizado videollamadas desde su vuelta a platé.

El esfuerzo de adaptacion y transformacion de los formatos ante las medidas de
seguridad ante la Covid-19 ha sido exponencial. La Resistencia ha dado fin antes de lo

7 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de 2020.”  Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRqVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing
74 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
s Javier Riloba, “Entrevista  Riloba 15 de octubre de  2020. Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRqVCYnL_11zrDYymvqLSaqyf42b/view?usp=sharing
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previsto, el 25 de junio, para recuperar fuerzas. “El late night de #0 no esperara al mes de
julio para comenzar las vacaciones después de haber afrontado su afio mas duro en la
plataforma de pago”. ®

La desescalada en fases y la nueva normalidad han supuesto el regreso del publico
a platé en La Resistencia, con un aforo del 30%, mientras que Late Motiv Park y LocoMundo
han mantenido su formato sin publico.”

Perspectiva de futuro

Las conexiones con invitados y colaboradores a través de videoconferencias, con
mochila 4G o por enlace, siempre dan una latencia, un delay en la recepcién de la sefial y
esto resta dinamismo. Esta latencia en un programa de humor, es mas grave. Ese silencio
de segundo y medio puede arruinar la gracia de un chiste. La comedia necesita dinamismo.
Si la latencia con equipos profesionales, bien satélite, bien fibra, al fin y al cabo, es menor
y puede ser aceptable, con videoconferencia a través de movil esas latencias aumentan.’®

La solucion a estas latencias de la Realizacion Remota virtualizada en la nube, es
el edge computing, nueva herramienta en la que trabaja el equipo de 1+D de Telefénica.
Esta tecnologia asociada al 5 G, permite que la nube que antes estaba deslocalizada, en el
caso de Telefonica en Alcala de Henares, sea traida a la fuente més cercana de la poblacion
donde se esté realizando y que todo ocurra a la velocidad de la luz, dentro de la “malla
foténica”. ™

Durante la transformacion televisiva del confinamiento en la que ha primado la
informacién por encima de la calidad, los formatos de entretenimiento y concretamente los
late night que requieren de la implicacion del puablico, son menos receptivos a una férmula
continua de teletrabajo. No consideramos que sea una tendencia que se establezca a
menos que sea necesaria.?’ Si bien el formato se ha abierto, especialmente en la conexion
con los invitados a través de videollamadas, una vez que el formato retome la completa
normalidad solo podria tener una cabida puntual. De hecho, las incorporaciones de los
formatos confinados a los formatos de la nueva normalidad, tienen que ver con la reduccion
del espacio (Late Motiv Park) y la adaptacién al menor niamero de publico (30%). Aunque
se solucione el problema de las latencias, consideramos que un programa de humor
requiere de una teatralidad fruto de la presencialidad del puablico, su feedback e interaccion
con el presentador.8*

6 Ecoteuve. 2020. “La Resistencia de Broncano llega su fin. ; Cuando emite Movistar + emite su
ultimo programa?” www.ecoteuve.eleconomista.es.
https://ecoteuve.eleconomista.es/programas/noticias/10623180/06/20/La-Resistencia-de-Broncano-
llega-a-su-fin-cuando-emite-Movistar-el-ultimo-programa.html

7 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020." Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing

8 Javier Riloba, “Entrevista Riloba 15 de octubre de 2020."  Drive.
https://drive.google.com/file/d/1cSVICGRgVCYnL_11zrDYymvqLSqyf42b/view?usp=sharing

® Mario Lavirgen and Javier Riloba, “Mario Lavirgen y Javier Riloba. Entresijos de Late Motiv, La
Resistencia y Loco Mundo en tiempos de pandemia.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1dvgOLHXOy7TBpyNnfaAB5t9vIROgVoj7/view?usp=sharing

8 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1IJHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing

81 Mario Lavirgen, “Entrevista completa Mario Lavirgen 13 de agosto 2020.” Drive.
https://drive.google.com/file/d/1JHA--JjnRyMAHZImaU_huWIsy0Jf5Q2R/view?usp=sharing
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En esta situacion extrema los tres formatos analizados y sus equipos han
demostrado adaptabilidad para seguir emitiendo. Creemos que el nuevo cambio en la
Realizaciébn Remota virtualizada en la nube, Digital Studio de Telefénica y posterior edge
computing precisamente son herramientas que permiten realizar el programa lo mas
parecido a su original en platd. Creemos que el teletrabajo en formatos en los que el publico
condiciona la narrativa y la realizacion es solo una opcion ante casos extremos como el de
la COVID-19.

Aun queda ver como dentro de esta nueva television (Molina, 2020) siguen su
evolucion este tipo de formatos.
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